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Las coincidencias con el texto de algu-
nas pdginas del libro “Desarrollo de la
Escultura en El Salvador”, publicado en
la Imprenta Universitaria, por el De-
partamento de Letras de la Facultad de
Ciencias y Humanidades, se deben a que
éste y otros trabajos, sirvieron de mate-
rial bdsico para dicha obra

FALTA DE TRADICION ARTISTICA

Asi como en otias expiesiones culturales también
en el arte hemos perdido la tradicién. Acaso sélo
en la poesia, tanlo en la cotrienle objetivista, hu-
manista o comprometida, como la subjetivista o
metafisica, pueda identificarse el origen y el cuiso
de nuestra propia sangre. En la pintura, aunque en
mencr grado, afn se descubren rasgos de viejas
1aices que, partiendo de lo local, nos universalizan
artisticamente, como es el caso de Noé Canjuia

s en la escultura, mas que en cualquiet otro fe-
némeno artistico, donde perdemos nuestia identi-
dad. De ella podiiamos afiimar que no sélo no se
cuenta con una herencia sino que practicamente
no ha existido esta manifestacion espiritual en el
pais y que es hasta en estos momentos, por medio
de un grupo de jovenes escullores con intenso afin
de bisqueda, que se inicia la actividad escultérica
en Ll Salvador,

La falta de hadicién en el arte no debe extrafiai
en un pais donde poco se sabe de su verdadera his-
toria. Para suplia la falta de conocimiento sobre
nuestro origen nos hemos conformade con datos
dispersos de cronistas y apelar con fiecuencia, co-
mo dice don Santiago I Baiberena, “a la induc-
cién, basada en la identidad de 1aza con los azte-
cas” Esto ha pasado no sélo con el desarrolle de
las instituciones politicas, civiles y militares de
nuestros antepasados, sino con ielacién a su len-
puaje vy escritura, sistemas de pensamiento, arbes
e industiias

En esta foima se ha llegado al extremo de la
idealizacion de nuestra procedencia, atribuyéndole,
po1 exacerbado nacionalismo cualidades superio-
riores a los demds pueblos aborigenes del conti-
nente. En lo que de mayas pueda coirespondetnos,

El Salvadot

HILDEBRANDO JUAREZ

Moiley dice que es “el pueblo indigena mas bri-
llante del planeta™, y en lo referente a nahoas, el
mismo Barberena sefiala que “ne fueron aventaja.
dos en el arte pictérico, ni tampoco puede deciise
que hayan sido grandes escultores, y menos en
nuestra region pipil, donde no se han encontrado
monumentos que revelen que el arte escultérico ha-
ya flolecido por aca”. Sin embargo, en algunos res-
tos de alfareria y de tallado de la piedia, se advier-
ten formas atrevidas que fzeron comunes en el atte
pléstico de los indigenas americanos

PUNTO DE PARTIDA ARTISTICO

En las formas del aite espacial de nuestios abo-
tigenes debe ubicarse el punto de partida de nues.
tra escultura Poique es en dichas formas més que
en las ideas, a pesar de la grandiosidad del Popol
Vuh, donde perdura la presencia de nuestros ante-
pasados, su profunda coneepeion del mundo. Es en
los volimenes donde mejor se advierte la preocu-
pacién metafisica-misterio, destino y muerte de
nuestros abuelos, donde se eterniza su pensamiento
migico, mitos, suefios, movimiento En los vasos,
estelas, frescos, dinteles, codices y ornamentos, per-
manecen sus simbolos, pardbolas y metaforas No
como la 1epresentacién individual sino como la ex-
presién colectiva de un pueblo unido por las mis-
mas concepriones metafisicas, miticas y magicas
Hasta donde este arte fue abst:acto o simbolista,
en ¢l sentido modeino de estos conceptos, es algo
que se presta a discusién, ya que en la empresa de
dar forma o imagen a la contemplacién de lo real,
nuestros artistas wutilizaron el simbolo como una
concrecion de sus propios mundos interioies, sus
mismas foimas de cultura

Es a este arie que los conguistadores considera-
ron como fruto del demonio mas que del espiritu
del hombre Formas de expresién artisticas total-
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ESCULTURA COLONIAL

s

Asi como en el caso de la investigacion de otras
expresiones culturales de los pipiles hemos tenide
necesidad de recutrir a la comparacién con los az-
tecas, para desenredar la madeja de nuestra tradi-
cién plastica es necesario remititse a lo que suce-
dié6 en Guatemala, seguros de su influencia en el
1esto de las provincias del Reino,

R

“A fines del siglo XVI se habian establecido en
Guatemala dice Ernesto Chinchilla Aguilar en HIS-
TORIA DEL ARTE EN GUATEMALA, 1524-1962,

ESTELA DE TAZUMAL —800 a 1200 D. C. -— Ruinas de
Tazumal, Chalchuapa, Departamento de Santa Ana

mente distintas al concepto estético mediterraneo
Por eso fueron presa de la impiedad y del fuego
los manuscritos y victimas de la destruccion las
esculturas Asi vino la espada y la cruz a cortar de
tajo nuestros propios testimonios. El sitio de Quet-
zalcoatl o del Dios del Maiz fue ocupado por el Fs-
piritu Santo; la magia del Popol Vuh, su suefio,
fueron suplantados por el pensamiento teolégico
occidental de la Biblia. Sin embargo, esta grandeza
no debe hacernos renegar del fluir histérico. Es
cierto que la conquista ha sido uno de los momen-
tos mas ciueles de la histoiia; pero también debe
reconocerse la heroicidad de la empresa espafiola
No obstante, asi {ue comeo perdimos nuestios mi-
tos, se construyeron los nuevos templos, se ctearon
las primeras escuelas y no fue sino hasta 1797 que
se funda en Centro América la primera Academia
de Bellas Artes Es innegable que el choque de esas
dos culturas forma la unidad de nuestro destino, el
cardcter de nuestra tradicién y nuestra naciona-

lidad.

un excelente grupo de escultores, que con el couier
de los afios formarian la gian imagineria de Gua-
temala”,

A ese notable giupo peirtenece Miguel Aguirie,
de quien se sabe hizo la imagen de la Quinta An.
gustia que se venera en el convento de la Concep-
cién y el retablo de la iglesia de Santiago Atitlan
en Guatemala, asi como un crucifijo para el pueblo
de Izalco en El Salvador, Desticase, ademds, uno
de los més notables escultores de la colonia, con
quien cobra todo el esplendor la imagineria gua.
temalteca: Quirio Catafio, creador del Cristo Negro
de Fsquipulas, en Guatemala, y del Jesiis que se
venera en Suchitoto, en El Salvador Posteriormen-
te surge Pedro Liendo, el artista mis acaudalado
de Guatemala en aquella época, de quien no se sabe
si tiene obra en El Salvador. Ahora bien, si Guate-
mala surtia a Centro América y México en lo refe-
rente a arte escultérico religicso y Liendo fue en
sit época uno de los magineros mas cotizados, es
posible que su obra se encuentre dispersa en los
paises que formaron el Reino de Guatemala

“En Fl Salvador —dice el pintor Camilo Mine.
10— los espaifioles que explotaban nuestras tierras
en épocas de la Colonia, eran la mayor parte aiiile-
ros Algunos préceres también lo fueron . Ellos ja-
més se preocuparon de levantar y ensefiar las Be-
llas Aites como vincule cultural, sino que el aite
lo supeditaban a lo religioso para ciistianizar a los
pueblos. Algunas pinturas que todavia se pueden
ver en iglesias antiguas, fueron hechas por los es-
paiioles residentes; pueda que algunos hayan veni-
do de Guatemala, México o Espafia. Desafortuna-
damente no tenemos pintuia ni escultura colonial
realizada por indigenas”.

Este aparente silencio de la pléstica indigena no
se debe a la falta de disposicién para esa rama del
arte, puesto que afin no salimos del asombro ante
su grandeza original Si la transcultmacién se hu-
biese producido como un fenémeno natural del mo-
mento histérico, mucho le deberiamos a Espafia,
No sabemos qué hubiera pasado si més que la es-
pada de Alvarade nos hubiera conquistado el es-
piritu de Don Quijote. Pero, ademds de la esclavi-
tud, la horea y el catecismo, hubo disposiciones
como ésta, dada en la cindad de México en 1681:
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“Que ningtn indio pueda hacer pintuwra ni ima-
aen alguna de santos, sin que haya apiendido el
oficio con peifeceidn y sea examinadoe, con tal que
o se le leven devechos algunos y esto es por la
stina itlevelencia gue causan las pintmas de imd-
genes que hacen: pena de que les serdn guitadas;
pelo, como no hagan pinturas de imégenes de san-
los, e les permite sin se1 examinados que pinten
paises en tablas de floies, fiutas, animales, péjaros,
romanos v otias cualesquiera eosas, como no sean
imagenes de santos, que sélo para esto han de ser
examinados y apiender de este ate, paia que lo
hagan con petfeccion™

Si el ideal de peileceidn, el gusto estético, esla-
han somelidos al zentimiento ieligioso, v solo po-
dian ser determinados por los Maeshios Mayoles en
las attes de escullwa y mguilectina al sevvicio de
la Colona, no es exhaiio que en Centio América no
se encuentien mueslias signiticativas del arte indi-
gena volonial En su ohia citada, Einesio Chinchi
lla Aguila1 se limila a 1ecordar al escultor fray F'é
lix de Mata, OP, guien muiié en 1634 e hizo una
imagen de Ciisto, de cafia de maiz, técnica tomada
como uma supervivencia del aite indigena Hay
quienes afitman, ademds, gue en los alautiques,
labu1 de yeso con iepiesentaciones de hojas, uvas
y flores, utilizados fiecuentemente en 1etablos y fa-
chadas de las iglesias coloniales, se incoipmaban
clementos indigenas Esto es discuiible, puesto gue
si se afitma gue AnHgua fue, en América, ia tierra
de los atamiques, se debié méis que lodo a la in
fluencia mozaiabe en Espafla Asimismo 1esulta
imposible asegmar si algunas caidtides o image-
nes colocadas entie las balaustiadas o empoliadas
a los lados de la espadafia cential de las iglesias fue-
ton 1ealizadas con 1eminiscencias del aite mono-
ltice indigena

Si la ensefianza de las aites mavotes fue exclu
siva primeto paia los hijos de los espafioles v poste-
tiotmente, para éstos y mestizos; aprendizaje que
vino a culminar con el establecimienlo de la Secie-
dad Lrconomica de Amigos de Guatemala, el aite
menot, expresado en la alfaieria y la cerémica, fue
practicado con el mismo e indetenible sentimiento
de siglos pol el pueblo La salvadotefia Ana Julia
Alvarez dice al 1especto: “Los Museos de toda Amé-
tica estin llenos de objelos de cerdmica de gran
valol, que nos hablan elocuentemente de los indis-
cutibles méiitos del indio aitista México nos
hiinda una muestia variada v pintotesca de esa ai-
tesania Posiblemente muchos de ustedes estan fa.
milimizados con la leza de Qaxaca llena de colo,
y cou la de Guadalajara, de gran ingenuidad deco-
1ativa Vemos, después, que el g:an sentido del
color y de la decoracion que liene el indigena de
Guatemala no puede manifestaise en la ceiamica
lan felizimenle como en sus industiias textiles, de
bido a la falta de conocimientos técnices que son
indispensahles En El Salvador, la loza popula
tiene cictfo encanto Fste encanto estiiba principal-
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niente en el color del baiio, casi siempie 10jo ch-
lido de tier1a, y, muchas veces en la foima, seiena
v sobiia”

Pel Gnico escultor colonial que se tiene conoci-
miento en ¥l Salvador es Silvestte Antonio Garela,
de quien se afhima que, ademéas de pintor y deco-
rador, fue “homine de espiritu 1religiose, de cos
tumbtes ausieias v de ascendiente piblico, dio gran
impulso a las fiestas efvico 1eligiosas de San Sal-
vado1” En 1777 esculpié v pintd la imagen de El
Salvador “gue et pueblo venera —dice el ductor
Albeito Luna en SAN SALVADOR Y SUS HOM-
BRES— y coloea on el canio el dia de su Transfi-
gwacion gloliosa” Segan la misma cita, el wmaes.
o Gaicia esculpid dicha imagen “llevado de su
celo aidiente por las manifestaciones externas de
culto iistiano, y cumpliendo un volo hecho en mo-
menlos de supiema angustia®

Desde entonces se piende nuevamente la huella
nacional de la escultura para dm paso a las esta.
tuas ecucsiies, a los mausoleos, a las mineivas, has
ta llegar a la cuestinnada escultuia de la fuente de
la 25 avenida noite Al ver este pasplante en nues-
tras plazas y avenidas tecordamos a don Luis Cai-
doza v Atagén: “Por todo el pais {(analfabeto en
1950 en un 72% —efitiese a Cuatemala—, con
exiensas zonas en que oscila del 85 al 93%), se
edificaion templos a la Diosa de la Sabidwia En
Solold a Tzolold, pueblo de los Anales de los Cak
chiqueles, en una vuelia del camino, en lo alle de
una colina v entie aiboledas vy nubes, descubrimos
el Templu de Minetva La soipresa fue tan giande
gque nos eslregamos los ojos Oh divina Palas Ale-
nea, tu templo en iuwinas de algo siive hov: es &
melcado de beshas Yum Kax, dios del maiz, lanza
una caicajada que sueda por montafias v haniancas

del Popol Vuh”
ESCULTURA (ONTEMPORANEA

No fue sino hasta piincipios del siglo XX gue
comienzan a conocerse nuevos escultoies, entie ellos
Pascasio Gonzilez, quien se destacd ademds como
pinto1 y aiquitecto De sus oblas escultéricas sélo
se tiene conucimiento de una (ue dicen poseia ol
#useo Nacional y rue inexplicablemente ha desa-
parecido Sobresalié duiante la misma época Mar-
celino Catballo, nacido en Zacatecoluca Murid en
1949 De ¢l dice Camilo Minero que “la estiechez
del ambjente, poco propicio para el atte, le impul-
80 a vivii de la copia de obtas famosas” Fue maes.
tro de Napoledn Néchez Avendano, pintor v escul-
Loy 1esidente en Aléxico

Peto gi bien es ciettn que en Guatemala sucedid
lo mismo que en FEl Balvadoi, enando al general
José Mayia Reyna Bairios se le ocuriio hacer de la
capital Guatemalieca un pequefio Paiis, con sus
boulevates y monumentos, los escultoles extranje-
10¢ conh atados fundaion escuelas de donde smgie



10n nombies que han dado 1elieve a la plastica cen-
troamericana, tales como Rafael Yela Giinter, Ca1-
los Mérida, Rafael Rodtiguez Padilla, Carlos Valenti
v Robeito Ossaye Podiian agregaise posteriormen-
te, Galeoti Torres, Grajeda Mena y Gonzdlez Goyii
Al renacimiento de Ia escultma de Guatemala con-
tribuyé, ademas, el movimiento popular iniciado
en octubre de 1944, donde no sélo se tiatd de 1es-
catat los recursos natwmales de ese pais sino tam-
bién se redescubrieron antiguos valoies artisticos
Asi pueden agiegarse los nombres de Dagoberto
Visquez, Max Saravia Gual, Salomén Abularach y
Mario Efrain Recinos.

En este sentido, Ia obra mds significativa, desde
el punto de vista plastico e ideolégico que se exhi-
be en El Salvador, es la de Francisco Zafiiga; el
monumento a la Constitucién, en San Benito. Es
verdad que no puede calificarse como una obra
salvadorefia; pero si artisticamente estd bien conce
bida, e ideolégicamente, juzgando con objetividad
nuesiro proceso histérico y sin dejar de 1econocer
sus errores, representa un movimiento progresista
que culmina con la Constitucién del 50, el Cédigo

de Trabajo, el Seguro Social, el sindicalismo en
El Salvadoa,

Dr Tsidro Menéndez Universidad Nacionak Obm:de
Valentin Estrada

La escultura salvadorefia debe encontiar las hue:
llas perdidas, aspirar su propie aire, su propio- olor
a barro, a piedia del t16pico, a sangre mestiza No
se trata de 1evivir el prodigio de los monolitos de
Quirigus, las mascaras 0 cabezas de Palenque, con
un trasnochado deseo de retornar al mito de nues-
tros antepasados. En Esta t1ampa ha caido el de-
nominado mite indigenista. Las obras de arte indi-
genas sob1eviven como en el caso de las obras cla-
sicas griegas, porque fueion expresién de una hase
histérica que no puede volver a repetirse. Ahoia son
otras condiciones histéricas, las cuales exigen dis-
tintas actitudes subjetivas del creador

En el seno de.toda verdadera obia artistica se
encuenha la tradiciéon, Es de ella donde paite la
gran aventura Je la creacién, Descubrir las raices
del pasado (no para 1ecerrer el mismo camino) y
nutrirse de ellas para enconirar nuevas expresiones,
debe se1 la biisqueda de nuestios escultores, Afian.
zarse en el pasado sdlo para dai el gian salto de
la innovacion hacia el futuie de la obia de arte
Sobre todo se debe ser fiel a la vida, de donde sur-
ge el verdadero arte Volver al pasado es justifica-
ble si se trata de enconirar las venas universales y
humanas. No retorna:r sélo en busca de las formas
y el contenido del arte indigena, cuando nuevas ac-
titudes humanas exigen otias formas de expresidn.

OBRAS ESCULTORICAS REPRESENTATIVAS

Una obra de arte puede ser considerada signifi-
cativa cuando presenta aspectos profundos de la vi-
da, cuando en lugar de evadirla se enraiza mas en
1a realidad, para empiender su vuelo al mundo de
la creacién Sélo asi podia ser un verdadero ins-
trumento de comunicacién y contribuir al enrique-
cimiento espiritual del hombre

Paia que un poemas, un cuadro, una sinfonia,
una escultura, sean significativos, es necesaria la
unidad entre Ia esencia vital y las formas artisti-
cas por medio de las cuales dicha esencia vital se
manifiesta, Para lograr una comunicacién auténti-
ca entre artista y publico, la obra artistica no tiene
pol qué descender a los mis bajos niveles del se-
gundo Refiriéndose a la literatura llamada “popu-
lar”, don Miguel de Unamuno dice: “Semejante Ii-
teratura, vieja ella, se imagina al pueblo como un
nifo grande, le cuenta y le canta canciones de
cuna’’.

Paia que el arte sea representativo no debe con-
ceder una sola pulgada a la trivialidad o vulgari-
dad Lo anterior no debe entenderse en cuanto al
objeto que refleja, ni los elementos que utiliza, si-
no al gusto popular, del cual no es culpable e pue-
blo, sino sus bases estructurales.

De ahi que por su forma las obras que se en-

cuentran en nuestias plazas y avenidas no pueden
considerarse representativas, siendo una de ellas el
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monumento a 1a libeitad, figura extraita para nues-
tra verdadera cultura,

Lo mismo podriamos decir de las esculturas de
los proceres, del general Ramén Belloso, de don
Juan J. Cafias, etc., semejantes a cualquier otra de
las que abundan en las capitales de América Lati-
n2. En ninguna de ellas se trata de expresar lo que
verdaderamente estos personajes significan en la
historia salvadorefia

Esto mismo sucede en la llamada “escultura de
cementerio”, donde no encontramos més que copias
de formas extranjeras y pasadas de moda “Esto
se vino haciendo desde que los capitales salvadore-
fios empezaron a hacerse més g1andes y el deseo de
inmortalizarse en un cementerio fue mayor: entre
més 1ico era el difunto, mds grande era su escul-
fura © su mausoleo”, dijo Enrique Salaverria en
una entrevista con Raiil Monzén, para el Departa-
mento de Letras de la Universidad de El Salvado:.
“Actualmente y durante todo el tiempo, la escultura
de cementerio no ha sido otra cosa que una sucesi-
va copia ¥y 1epeti¢ién de formas, Una sola salvedad
nos queda, la del maestro Imery, quien hizo la fini-
ca tumba de valor que hay en El Salvador, la de
Araujo, y en la que puso una pequefia escultura de
Jesucristo. No es una obra de gran valor, peio el
conjunto Hegaba a ser una obra buena. Actualmen-
te, desvirtuada por completo de su posicién origi-
nal, es nuestro pomposo Salvador del Mundo”.

La figura histérica de Gerardo Bairios merecia
mejor fortuna y no la estatua situada en la plaza
del mismo nombre, en el ceniro de San Salvador.
En cualquier capital del continente se puede encon-
tiar casi siempre la estatua ecuestre de un caudillo
de estos paises de la “danza de las ridiculas sobe-
ranias”, como el mismo Batiios los llamé, En Eu-
10pa se hacia esta clase de trabajos al gusto de las
élites latinoamericanas Se dice que el molde que
si1vié para hacer el caballo del heroico soldado sal-
vadorefio estaba destinado a la produccién en serie
de figuras ecuesties para los monumentos de per-
sonajes centrales én las luchas post-independentis-
tas del continente.

Asi liegamos a la escultura de la fuente de la 25
Avenida, cuyo disefio es de Benjamin Sail, radica-
do desde hace valios afios en el pajs Dicha escul-
tura es, ideolégicamente, de dudosa procedencia,
pudiéndose situar su concepcion sobre el oiigen
del hombre en uno de los cuatio elementos que cita
el Popol Vuh. No obstante, mis parece una con-
cepcién cientificista y 16gica, y no la telinica, mé-
gica, de nuestios antepasados. Fue ejecutada po:
el grupo “UQUXKAH” (Dagoberto Reyes [Dago],
Mauricio Jiménez Latios, Osmin Mufioz, Carlos Ve-
lis, Alberto Rios Blanco, René Océn y Andrés Cas-
tillo), y también colaboré un hombre que siempre
estuvo detids de Benjamin Sail, coletidneo suyo,
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Monumento a la Constitucién — Francisco Ziiiiga

y quien es recordado con agiadecimiento po1 sus
mas distinguidos alumnos. Se trata de Serafin de
Cos, espafiol egresado de la Escuela de San Fer-
nando, Mientras su colega y paisano teorizaba y
escribia versos sobre temas escultéricos, de Cos en-
sefiaba elementos fundamentales del arte de la es-
cultura El manejo del barro, la técnica y el oficio,
se la deben la mayoria de jovenes escultores salva-
dotefios a de Cos,

Con las limitaciones ya sefialadas, la obra de
Francisco Ziiga es una de las mas representativas
tomando en cuenta que lo Gnico auténtico se hizo
antes que llegaran los espaitoles a Ceniro América,
tales como Iz estela del Tazumal, macro escultura
de 265 m. de altura; Chac Mool de Casa Blanca,
etc. En la obia de Ziniga encontramos una total
definicién del estilo mexicano, siendo éste la expre-
sion del espiritu de esa cultura, de la cual también
Ia nuestra forma patte Es cierto que no se trata de
una obra genuinamente salvadoreiia; pero ante ella
sentimos el impulso de sus fuertes nexos de consan-
guinidad.



Cabeza en hierro de don Francisco Gavidia,
de Enrique Salaverria.

ESCULTORES REPRESENTATIVOS

Hemos tomado en cuenta la obra de tres escul-
tores representativos de lo que podria ser el punto
de partida del arte escultérico moderno en El Sal-
vador Se trata de Valentin Estiada, Enrique Sala-
verria y Mauricio Jiménez Larios, encontrindose
cada uno de ellos entie los més destacados de sus
respectivas generaciones. Lamentablemente, por no
corresponder a nuestro plan de tiabajo, no vamos
a referirnos a la obra de Dagobeito Reyes y de Ru-
bén Martinez, dos prestigiados escultores en inde-
tenible ascenso, el primero 1ealiza estudios en Mé-
xico y el segundo ha logrado, por medio de la cha-
tarta, [levar a extraomdinarios niveles artisticos la
imagineria vy establecer definitivamente las bases de
la cultura moderna en El Salvador.

VALENTIN ESTRADA

Si en verdad su obta, con una produccidn extra-
ordinaria si consideramos el medio en el cual se

desenvolvié, no alcanza dimensiones estéticas uni-
versales, no pot eso deja de ser el escultor més re-
presentativo de El Salvador.

Los niveles artisticos no son producto de gene-
racién espontines, ni sélo fruto de los demonios
interiores del creador. Si el arte es manilestacién
de las formas estilisticas que emergen de una de-
texminada cultura, dependerd también de las for-
mas infraestiucturales de la sociedad la calidad de
una obra artistica

Valentin Estrada desafortunadamente no pudo
trascender la realidad de su medio Lo shogd la fal-
ta de tradicion artistica del pais. En su caso no
podria hablarse tanto de la inveterada indiferencia
a lo nacional, a la falta de estimulos a las expresio-
nes espirituales. Don Alonso Quifiénez, Presidente
de la Repiblica, le concedié¢ una beca para que es-
tudiara escultma en Espafia Ademas, cuenta con
mds de doscientas obras, lo que indica “la simpa-
tia” que despertd su produccion en ciertos seetores
nacionales

Entonces, qué detetminé el nivel artistico alcan-
zado por Valentin Estiada? La obra de arte es pro-
ducto de la direccién espiritual del creador y ésta
depende de la actitud del sujeto ante la realidad
Nuestio artista se dejé llevar por las formas con-
sideradas tradicionales en una fase de su creacién,
y en otra, quiso retornar a las formas indigenas,
como lo demuesttan algunos trabajos de los Planes
de Rendetos y Atecozol La cadena de obras de la
Rotonda del Parque Ralboa es, “por desgracia, y
debido a necesidades econdmicas, sometida a los
caprichos de Rail Conireras”, dice Enrique Sala-
verria,

Todo artista hace uso de los elementos estéticos
imperantes en un determinado peiiodo histérico;
pere hace suyos los sentimientos y las ideas de la
época, La unidad de estos elementos, por medio de
lo que se conoce como forma y contenido, es lo que
da categoria artistica a la obra, haciéndola trascen-
der su marco real e histético. Por otra paite, el
creador siempre debe estar en petmanente rebeldia
conira la realidad, no negindola, sino tiascendién.

dola.

Esto es lo que no pudo lograr Valentin Estrada
Por ejemplo, en su Atlacatl, realizado en bronce en
1924 en Espaita, si bien se cifie a las técnicas fun-
damentales del alto 1elieve, no produce en nosotros
una verdadeda vivencia estética, por mais respeto
y simpatia que tengamos por el autor y el personaje
legendario del tema, si bien cuya existencia sc ha
puesto en duda, es siempre un simbolo de la resis-
tencia de nuestros antepasados ante la conguista.

No deseo con esto negar la vocacion y capacidad

escultérica de Valentin Estrada, sino observai que
a nuestro artista le falté pasar de lo pmamente téc-
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nice, realistico, a la coilealidad de todo aite per-
manente y universal Paia comprender esto basta
compaiar la de nuestio Atlacatl con las escultuias
de Tecin Umén 1ealizadas por escultmes de Guate-
mala, donde se advierte esa biisqueda de tiascender
la 1calidad por medio de la imagen aitistica

ENRIQUE SALAVERRIA

Valentin listiada era ya un escultor enando nace
en Juayla, depaitamento de Sconsonate, en 1922,
Entique Rafael Salaveiria Chacon, Estudio en Mé-
xico en la Academia de San Cmles, y siguid su
cailera de aiquitecio en la UNAM BSus estudios
de escultwa los inicié con su pimer y Gnico maes-
t1o, segin sus propias palabias, el escultol Ignacio
Aziinzolo, de la antigua escuela mexicana. El lo
influencié en sus comienzos, hasta que intimd con
Fhrancisco Ziéfiiga, Isaias Cervantes, Lolenzo de Ix-
tapalpa y otres, con quienes mis taide expone co-
lectivarente en México Se le consideia el pionero
de la aiquitectuia modeina en El Salvadm

La obra de Entique Salaveriia se encuentra dis-
persa en casas de amigos, siendo de las més impor-
tantes “La Mujer de la Naianja”, con la que ob-
tuve un premio en Guatemala, y la cabeza de hierio
de Francisco Gavidia, que se encuentia en el inte-
rior de la Biblioteca Nacional. “Fsta olna es la
mejor que he hecho hasta hoy en mi vida”, dice
Agiegando que “seguramente la hice paia sacarme
una espina de un gran pecado que habia cometido
con don Irancisco Gavidia, en un pai de piedias
hoiiibles que estdn fuera de la misma Biblicteca
Nacional,

Considero que esta obia no es solo la mds impoy-
tante de Salaveiria, sino una de las mejores que
se han hecho en El Salvador En ella se encuentian
verdadeiamente el milagio de la creacion y no se
necesita esfueizo paia captan de ininediato, su men-
saje, su misterio, su imagen aitistica En ella ad-
veitimos la seiena 1eflexion del maestio, su expie-
sién evangélica, confundida entie la dureza del ma-
terial utilizado Algunas de sus lineas nos 1ecuerdan
las del gran caiicaturista nacional, Tofio Salaza,
v los espacios vacios, de eternidad subiéalista, ha-
cen que ante su presencia commovedola vivamos
un instante profundamente poético

En la actualidad se dedica a la cerimica, sobre
la cual, en la entievista yva citada, dice: “se puede
se1 escullol, o Gnicamente ceramista como los ja-
poneses Ln esta nueva expiesidn, muy ligada v
muy agiadable po1 el material, estoy, vivo y siento
Ojalé que haga algo que valga la pena.

Ademas de las obias mencionadas, Emique Sa-
laverria ha hecho el monumento a Fiancisco Mo-
razdn, en el cerro de “Las Campanas” de San Pedio
Perulapan, en conmemoracién de la batalla del mis-
mo nombhie, y en la que Morazdn vencid a las hues-
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tes hondurefias y guatemaltecas que atacaion a El
Salvadoy Refiriéndose al mensaje de esta obia, el
autor expiesa: “Quién ctee ahola en Moiazan, qué
gente del pueblo lo conoce y sabe de sus luchas?”
FlI mismo Salaveriia cuenla que cuando realizaba
esta obia y la montaban en su luga, mucha gente
del pueblo llegaba a preguntaile quién eia ese per-
sonaje y pol qué lo ponian alli “Unicamente el
profesor del pueblo lo sabia”, afirma

MAURICIO JIMENEZ LARIOS

Nacio en San Salvador en 1949, Estudid con el
esculto1 espafiol Seaafin de Cos Ha participado en
exposiciones de dibujo v escultura en LI Salvado
y Alemania, asi como en ceirtimenes de escultura
en Guatemala

Con Mawicio Jiménez Laiios y el giupo de jé-
venes escultores que se formaion signiendo las en-
sefianzas técnicas de De Cos, y las teoiias de Sadl,
se inicia un veidadero movimiento escultdrico en
El Salvador Hasta el momento, tal como lo he plan-
teado en el pmesente trabajo, Ia practica de la es-
cultura ha estado limitada a casos aislados, a es-
fuerzos personales, sin el vigor suficiente para afii-
ma1 la existencia de esa rama del arte en el pals

Jiménez Laiios confirma nuestio punto de visla
de que el arte debe paitit de la vida, que sélo des-

“MATERNIDAD”, obra de Jiménez Larios



“ISELINA”, escultura en piedra reconstruida,
de Jiménez Larios

de ella puede alcanzar dimensiones humanas “El
arte como expiresion puramente humana —dice el
joven escultor— no ofiece limitaciones de credo,
1aza o color, por lo tanto mi escultura con sus
1aices en la tisteza, en la alegifa, en el amor, en
la miseria de la teirible cotidianidad salvadorefia
se proyecta a toda la humanidad. Con esto quiero
decir, que mi obra siendo testimonio del hombie
paia el hombre y una accién estrictamente indivi-
dual, serd capaz de percibirla cualquier espiiitu
sensible, se encuentie donde se encuentie”,

Por las mismas palabias del artista compiende-
mos cuél es el mensaje de sus obras: es un testimo-
nio del hombre para el hombre, con profundas
raices en la vida, “en la teriible cotidianidad”, co-
mo él mismo dice

Por eso paite de lo elemental, de las cosas que
estin presentes para todos los hombies; pero que
no todos tienen ojos para veilas. S6lo ¢l creado
sabe captar el objeto estético presente en la reali-
dad, y ssbe ir al fondo, como un buzo, a sacar la
imagen aitistica donde se encuentre.

“Impulsado por sensacjones libies y, hasta el mo-
mento, fuerta de modas y definiciones, Larios va

déndole foima a sus suefios, con la simple confian-
za de sentirse cieador”, dijo Claudia Lars. Toda
obra de arte como verdadero testimonio de la vida,
os libre y es esta libertad la que perduia por sobie
modas y condiciones histéricas, Es por eso que las
obras clasicas piiegas y del renacimiento perduran
porque supieron expiesar el momento en que fue-
ron cieadas con sinceridad

La misma Claudia Lais, expres6: “Sospecho que
busca su propia alma (y todos los poderes de su
sangre) en ciertos lngares gque adn tenemos en esta
tienna antigna: Tazumal, Sihuatan, Panchimalco,
Izalco, Nahuizalco, ete. También en doloes y lu-
chas de gentes del campo y de jadeantes bairios de
la ciudad”. Siendo que en Fl Salvador el fenomeno
cteador se da aislado, debido a la falta de tradicién
artistica tantas veces mencionada, el artista trata
de retornar a formas- del pasade, con un afin de
buscar los pasos perdidos. Esto reafirma lo que he
venido sosteniendo, que a la tiadicion hay que vol-
ver solo en busca de los elementos vivos que hagan
posible el salto hacia adelante

De la unidad de las foimas del pasado vy del pre-
sente, con un fondo lleno de la “terrible cotidiani-
dad’, surge la obra de Jiménez Laijos, de quien
Robeito Gonzilez Goyri, uno de los mas grandes
escultoles guatemaltecos ha dicho: “Es un escultor
de gran fuerza”, Y Francisco Zifiiga: “Hay fuerza
y monumentalidad en su obra”.

Fn la siguiente respuesta de Jiménez Larios a
una pregunta que sobie la funcién de su arte le
hicieron miembios del giupo lteraie La Cebolla
Pirpura, se encuentia 1esumido lo que en este bre-
ve estudio he planteado: “El aite es el reflejo de la
situacién del hombie dentro de la sociedad en que
vive, yo siempre le doy un sentido geneial al arte
Debe ser ese reflejo del estado humano y debe es-
tar encaminado a logtar el cambio de esos seies
dentro de la sociedad”

PALABRAS FINALES

5i como he expiesado en lineas anteriores, el atte
escultérico no florecié en los dominios de Cusca-
tlan con los mismos niveles de Copén, Tikal o Qui-
rigud, sin embaigo, tanio en el tallado de la piedra
como en la alfareria, vemos el innegable acento
popula y cieitas comunes formas de expiesar el
suefio colectivo de nuestros antepasados La eon-
quista acabé con estas expresiones sometiéndonos
desde entonces a las formas judeo-cristianas

Nuestros pocos constructores de iglesias siguie-
1on las tendencias del pais colonizado1, pasando lo
mismo con las pocas expresiones de la imaginetia,
actividad ésta reglamentada y supeivisada por los
1eptesentantes de la corona. Las influencias de un
trasnochado neoclasicismo europeo, determinaion
la escasa produccién escultdrica que se conoce en

[29]



la primera década del presente siglo, Asi tenemos
a un Carballo con innegable habilidad y talento,
viviendo de copias de obias famosas, hasta llegar
a Valentin Estrada, que en el Atlacatl tiene que so-
meteise a la copia de 1z 1ealidad en las esculturas
de los préceres del Parque Balboa, en los afios cin-
cuenta, a lineamientos prestablecidos.

Por lo tanto, la escasa obra ejecutada por salva-
dolefios, asi como la de autores extranjeros que
adornan nuesiras plazas y avenidas, no pueden ser
consideradas jamas representalivas de un aite es-
cultérico nacional. La trascendencia del hecho real
al fenémeno estético, lo encontiamos dnicamente
en el conjunto escultérico de la Constitucién, que
intenta unir un sentido ideoldgico con otio afecti-
vo; en la cabeza de hieno de Firancisco Gavidia,
maxima realizacién de Enrique Salaverria, en las
iltimas obras de Dago, en las creaciones de Jimé-
nez Larios y en ese prodigio de la chatarra que es
Rubén Martinez.

Es el grupo de jévenes esculiores, al que perte-
necen Jiménez Larios, Dago y Ocon, el que se en-
cuentra en una intensa bisqueda. Es posible que
todavia falte una integracién de sus inquietudes ar-
tisticas y su manera de comprender el origen de!
fendémeno estético, por lo que seria prematuio IHa-
marles la primera generacién escultérica de El Sal-
vador. Esto sélo lo podrd determinar el tiempo.

Sin embargo, vemos en ellos un afdn de hacer
verdadero arte, de inngvar no arbitraria sino nece-
sariamente. Por lo que hemos visto de Mauricio
Jiménez Larios y de Dago, asi como lo que hemos
oido en sus declaraciones sobre su hacer artistico,

advertimos que se inician con pie firme por ese ca-
mino vital que es esencial y determinante para el
arte
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