Semiologia,
_iferatura vy
Novela

L4 MUERTE DE LA “BELLEZA”

Para la critica literaria de todos los tiempos, ha
sido probléma fundamental ¢l encuentro de un mé-
todo de interpretacién y de valoracién que satisfa-
ga a plenitud las exigencias de la objetividad; o,
dicho de otro modo, que elimine hasta donde es
ello posible, la carga subjetiva que —al parecer
inevitable— ha sido hasta nuestros anoes el princi-
pal escollo para converti: en ciencia los estudios
Lespectivos.

No fue lo anterior motivo de fuertes preocupa-
ciones para los retdricos antiguos, al menos no en
la medida en que lo ha sido para el estudioso de
los dltimos tiempos. Por herencia griega, durante
siglos el médulo del analisis literario fue la “he.
Heza” convertida en criteiio de valoracion de la
forma y del “contenido”, segiin todas las leyes que,
organizadas como cédigos, dieton cuerpo a la 1e-
térica No voy a detenetme en consideraciones so-
bre la inoperancia de ese apalato tradicional, pues-
to que hoy es hario evidente que su punte de vista
fue la encarnacién de| idealismo en el ambito es-
tético. Construin sobre Ia base de una nocién como
la de “belleza” fue el culto de los estetas de la an-
tigiiedad al subjetivismo y a la apariencia mas ex-
terna, pot cuanto esa nocién es de suyo acientifica
Los lingiiistas OGDEN y RICHARDS explican que
mucha gente inteligente ha abandonado la especu-
lacién sobre dicha materia y ha perdido todo inte-
1és en discutir acerca de la naturaleza del arte o
de su objeto, porque sienten que es poco probable
que se llegue a una conclusidn definitiva Dicen:
“Las autoridades dificren muy ampliamente en sus
juicios respecto a qué cosas son bellas, y cuando
estin de acuerdo no hay manera de saber aceica

LIC. LUIS MELGAR BRIZUELA

de qué estin de acuerdo”.! Mas adelante, en un
cuadro esquematico muy revelador, presentan las
dieciséis mas frecuentes concepciones acerca de lo
bello, que han extraide de gran cantidad de obras
por ellos estudiadas. Reproduzco aqui cuatro, en-
tendiendo que son muesira mas que elocuente de
la total falta de asidero que significa abordar el ar-
te (como afin octire) desde semejante “base” ted-
rica,

1) Es bello todo lo que es una imitacion de la
naturaleza,

2) Es bello todo lo que es obra del Genio

3) Es bello todo lo que causa placer.

4) Es bello todo lo que nos pone en contacto
con personalidades excepcionales,

L3

De tales concepciones podemos no obstante ex-
traer una leccién: mientras no sea posible despoja
del punto de vista personal y gratuito los estudios
sobre el arte y la literatwma, los resultados serdn
poco menos que nulos. Es obvio, por otra parte,
que desde el siglo XIX se han realizado notables
esfuerzos por enconirar esa via cientifica para la
explicacion de los fendmenos estéticos, Dos méto-
dos importantes que arrancan de la segunda mitad
del siglo pasado, han arrojado luces sobre esta ma-
teria: el psicoanalitico y el socichistorico, adseii-
tos ambos respectivamenie a teorjas mis generales
cuyos fundadores, sobra deciilo, Freud y Marx, re-
presentan en campos diferentes un jalén para la
ciencia humana

Se creyé durante varias décadas, ya en nuestro
siglo, que especiaimente el método sociohistérico
constituia una especie de hallazgo definitivo Ante
la evidencia —dada por el Materialismo Histéri-

1 OGDEN, C. K ; RICHARDS, 1 A.; EI Significado del
Significade, Cap VII, pdg 156; Editorial PAIDOS, Bue-
nos Aires, 1954
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co— de que el atle es una mas enhie las formas de
la conciencia colectiva y entie las esferas de la su-
pereshiuctura social, mnchos histmviadoles y ciili-
cos de la literatwia se sintieron por fin asentados
en una plataforma fitme, cientifica Pero no hubo
que esperar mucho tiempo pata caci en la cuenta
de que si bien esta nueva ubicacién exa vélida y fe-
cunda, dejaba pendiente un aspecto de igual o ma-
yoi importancia: la especificidad del arte * Su ca-
racter social y su funcionamiento dentio de las le-
yes de la histonia habian quedado establecidos, peto
no sus leyes especificas ni sus categolias patticu-
lates Fia, en consecuencia, necesario insistir en el
examen objetivo de esa peculiaridad, sin desapro-
vechar el apoite del métode histdrico,

Pocos autores contempordneos han dedicado tan-
ta atencién y esfueizo al estudio sistemético de la
especificidad del aite, como el filésofo hiingaio
Georgy Lukdes (1885-1971), quien en su volumi-
nosa ESTETICA ha intentado penetial con ejem-
plar 1igor metodolégico en la natwaleza de lo a1-
tistico, aplicando en ello nociones del maixismo,
de la Reflexologia de Paviov y de la Psicologia con
aeta Contiaponiendo las caracteristicas del len
guaje cientifico a las del lenguaje poético, afivma:
Y, . puede decitse en general que la expresién lin-
giifstica de la comunicacién cientifica consiste no
en altimo Tigal en extirpar el “aura” debido a esa
practica {alude al lenguaje cotidiano), aquella am-
bigiiedad y carga emocional de las palabias, dando
a cada palala y a cada constiuccion de fiases un
sentido exactamente deteyminade, plenamente uni-
voco, inmutable” #

No otro es el reto que sostiene la 1ecién fundada
ciencia de la literatmia: explicar el lenguaje lite-
1atic en un lenguaje cientifico, “plenamente uni-
voco”, del que estén desteirados los vocablos mul-
tivocos, los caigados de esa “awra” (tan sensible
en términos como “belleza™) que es peitinente en
las 1ealizaciones del cieador pero impeitinente en
las del que estudia la cieacion.

Y es innegable que sin celeridad peto con paso
fitme, la estética modeina se 1evista de caracter
cientifico Evolucién en la que también debe desta-
caise el papel desempefiado por un método adn
fiuctifero aunque ya menos novedoso: el Estructu-
1alismo Discutido, diferente a si mismo segiin las
escuelas que lo han adoptado, 1epresenta éste, de
manera especial en las dltimas décadas, un modo
nuevo de estudio en las ciencias del hombie y aun
en las de la natmaleza) Sus nociones basicas:
Autosuficiencia, Modelo, Sistema, Transformacion,
Cédigo, ete, han sido ampliamente desariolladas y
aplicadas a numerosos campos del saber humano,

2 Cuando hablo de aite doy por sobreatendide que me ve
fiero también a la literatura

3 LUKACS, Georgy; Estética, Vol III, Parte I, pig 165;
Edit Crijalbo, Barcelona, 1967
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y en primer lnga1 a las disciplinas cuyo objeto es
un sistema signicn; ejemplo: el lenguaje

En el presente rabajo pretendo aunar los puntos
de vista socio-histéticos y estiucturalistas a navés
del método semiolégico, en esa perspectiva que
Antonio Piieto sefiala en obra de 1eciente apaii-
cion: ©  Quiero decir que estiuctuialismo e his-
toricismo han velado juntos sus aimas en favor de
una eritica semiolégica después de podar excesos” *
Y no es superfluo adverthh que no siendo éste un
método definitivo, muchas de las conclusiones a
que pueda anibar tampoco lo serdn, y quedaiéan
mas bien como biisquedas :

LA SEMICLOGIA
EL SIGNO ESTETICO

La Semiologia es la ciencia de los sistemas de
signos o sefiales Su principal modelo es la Lin-
giiistica, por cuanto entre aquéllos es el lenguaje
el mas peifecto de los que emplea el hombre en la
comunicacion

Surgida més bien como una rama de la Medici-
na, aclualmente comienza a figurar con preponde-
1ancia en las disciplinas humanisticas Esta inser-
cién proviene del siglo pasado, pero son los estruc-
tusalistas modernos quienes la han apovechado
més directamente dentio de su metodologia Mu-
cho antes que ellos, ya dos grandes investigadoies
habian sentado lag bases para su ciecimiento: Pa-
vlov y Sausswie

El exiraoidinaiio desairollo que ha tenido el
conocimiento de la actividad neiviesa supeiiol,
arranca piincipalmente de los descubiimientos de
Pavlov, fisidlogo 1uso que dio caidcler objetivo a
la Psicologia centiandola en el estudio de los mo-
cesos que ocutten en el cetebio humano Sus teo-
tias, posteriormente depuradas y ampliadas, han
tenido numerosas aplicaciones en: Cibeinética, Teo-
1ia de la Informacién, Teoria del Conocimiento,
Lstética, Psiquiatiia, etc

Entre los descubiimientos pavlovianos scbiesa-
len dos: la teoria de los 1eflejos y la teoria de los
dos sistemas de sefiales en la vida humana. Descu-
brimientos tiascendentales para la ciencia moderna
Fl segundo ha tenide mayor 1epercusién en el estn-
dio de aquellas 1ealidades cuyos elementos consti-
tuyentes son signes o sefiales, tales como el lengua-
je y el aite

Saussuie, por su parle, se acercd tanio como nin-
gin lingitista anterior 2 €1, a la natwmaleza del len-
guaje a través de su piincipal hallazgo: la teoiia
del signo En esferas diversas, ambos cientificos es-

4 PRIETO, Antonio; Ensayo Semiolégico de Sistemas Lite-
ratios; Cap. 1, pég 17; Edit Planeta, Barcelona, 1972



taban acelerando, en medida s6lo hoy ponderable,
el desarrollo de la actual Semiclogia

Segtin Pavlov el lengnaje constituye un segundo
sistema de seflales “  5i nunestias sensaciones e
ideas que se refieren al medio ambiente, son paia
nosotros las primeras sefiales de la realidad, sefia-
les concietas {imAgenes sensoriales), el lenguaje,
que ante todo son excitaciones sinestésicas que van
a la colteza, partiendo de los dr1ganos gue intervie:
nen en la aiticulacién de las palabias, estd cons
tituido por las segundas sefiales, las sefiales de las
sefiales Estas 1epiresentan la abstraceion de la 1ea-
lidad y peimiten la generalizacion, que constituye
nuestio pensamiento mis elevado, especifico del
hombrie; que da origen, primeio al empirismo hu-
mano v, al fin, a la ciencia, instrumento para la
mejor orientacion del hombie en el medio ambiente
v en si mismo” #

Paia Saussme en cambio, las implicaciones fi-
siologicas del lenguaje ne eran matelia de primer
orden en el estudio del mismo, Entendia el lengua-
je como un sistema de signos (en lo cual coinci-
dia con Pavlov), peio sistema anténomo si bien
diferenciable en vatios niveles De ahi que los pri-
metos estincturalistas, nuhiéndose de sus doctiinas
aunque intentando supeiatlas, fueran al piincipio
defensores del estudio del lenguaje (y posterioi-
mente de la literatura) como sistemas certados en
si mismos, y 1chuyesen ya no sélo su 1eferencia a
un contexto social sino incluso a la fenomenoclogia
siquica del hablanie (y en el caso de la literatura,
del creador v del receptor )

No menos trascendental que la teoiz del signo
de Saussuie, fue su inclusion de la Lingiiistica en
el ambito de la Semiologia: “Sélo por ser paite de
esta ciencia de la Semiologia, la Lingiiistica puede
tener un puesto entre las cienelas” ¢ Con lo cual
abiia nuevas posibilidades no sélo paia la segunda
sino también para la primera, pues siendo aquélia
su modelo fundamental, los progresos de una son
asimilados po1 la otia

Paia el maestio de Ginebia el signo lingiiistico
es la 1elacion ambihalio-convencional entie un sig-
nificante fonoaciistico (imagen actstica: nivel sen-
sorial}) y un significado (concepto: nivel mental),
La imagen acistica (que Pavlov ubica en el prime:
sistema de seflales) es significante lingiifstico po
cuante dentro de un sistema comunitaiioc dado,
Hleva a conceptos gue posibilitan el intercambio de
los miembros de esa comunidad al ser vertidos por
medio de aquéllas

& PAVLOV, 1 ; Fundamento de la Teorin de 1. Paviov so
bre lo actividad nerviese superior; Revista LA UNIVER
SIDAD, N© 3, 1971; Editorial Universitaria, San Salva-
dor, El Salvador . ;

¢ SAUSSURE, F ; Curso General de Lingiiistica; Edit Lo-
sada, Buenos Aires, 1959 ‘

La anterior definicién de dos pldanos constitutivos
del signo es aplicable de hecho al:lenguaje comin,
cuya primera intencion es comunicar estados men-
tales Sin embargo, en ese mismo lenguaje comin
apatecen contenjdos también comunicables ——que
uo corlesponden a estados mentales, sino afectivos,
emocionales Lo cual, en el lenguaje literazio y en
general en el comercio artistico, deja de sex inci-
dental y se convierte en [a noima, Al aitista no le
interesa (y al espectadar tampoco) que su obia
sea instrumento de eomunicacién conceptusl; al
menos no le interesa como cuesiiém principal Oiga-
mos lo que al 1especto dicen los estiuctmalistas so-
viéticos Zholkovski y Shcheglov: “En el mesente
tiabajo se propone una concepeién del producte
mlistico, y literario en paiticular, como mecanis-
mo o sistema {utilizando aqui esta palabia en el
sentido que se le da en lingilistica estructuial}, cu-
ya actividad estd diiigida hacia un fin preciso: in.
ttoduchr al sujeto receptor (lector) en el estado de
dnimo deseado, despertando en &l las 1eacciones
que el auto1 espera .. En consecuencia, la descrip-
cién valida de un texto literario debe exponer co-
mo ha sido elaborada, a todos los niveles del obje-
to, una precisa y determinada caiga de ideas y sen-
timientos” 7

Esto nos coloca ante uno de los problemas mas
arduos del analisis literatio en Semiologia: la fu-
sién de lo intelectivo y de lo afectivo en la obra y
la diferente funcionalidad de ambos planos

Ahota bien, si la piesa literania esti constituida
de lenguaje, que como hemos visto es sistema segun-
do de sefiales, ;como distinguir en ella aquello que
desde el punte de vista funcional no conesponde al
lenguaje comiin, y, sobre todo, eémo explicainos ese
hecho en téiminos de signalizacién? Es ésta la in-
terrogante que diversos tedricos se han venido plan.
teando en el empefio de lleva: la Semiclogia al aite
v hacer ciencia Pero ello conlleva un paso pieli-
minaz: el catdcter signico de la olna de ate.

No meiece discusion que toda creacién artistica,
una pintura, un vals o un poéma, es un medio, o
ejo1, asume el papel de mediador enire un emisor
{el aitista) y un receptor (el espectador o lector);
¥ que en esencia es todo acto artistico un proceso
de comunicacién Lo que inteiesa es conocer mes-
diante qué :elaciones y mateiiales genéiicos se da
ese proceso *°  la obi1a material —dice Mukaiovs-
ky, refiriéndose a este asunto— posee tnicamente
el 1ango de un simbolo exteino -—significativo,
‘sipnificant’ segiin la terminclogia de Saussme—
al que corresponde en la conciencia colectiva una
detetminada significacién —a veces denominada
‘objeto estético™— caracterizada por lo que tienen
de comiin los estados subjetivos de la conciencia

7 A K Zholkovski; Shcheglov; “Sebre las posibilidades
de construir una poética estructural”, pig 162, en TEO.
RIA Y PRACTICA DEL ESTRUGTURALISMOC SOVIE
TICO; Ed Alherto Corazén, Madrid; 1972,
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producidos pot la obia matetial en los miembros
de un grupe determinade™ 8
g

Y agrega el mismo autor: ©“ .la aproximacién
mutuz de la estética y de la lingiiistica como cien-
cia de la clase fundamental de signos, del lenguaje
humano, obedece a que la obia de aite es concebi-
da pot esta orientacion cientifica del estiuctmalis
mo, como un signo mediadol entre el aitista y el
1eceptol Dado que la obia de aite tiene la pro-
piedad de un signe, no se identifica con el estado
animico que la hizo aflorar en el autor, ni con el
que suseita en el receptor™ ?

Al sefialar el tediico checo esa no identidad de
la oba-signo con los estados emotivos que son su
cotrelato, establece tacitamente su cardcler de te-
lacién, en concordancia con la concepcién saussu-
riana de que el signo lingiiistico no es la palabia
en si ni la idea que le coiresponde, sino la 1elacion
de ambas De igual modo el signo atistico no es
Ia ohia en si ni la respuesta gque ésta pioduce en
los 1eceptoles (o el contenido psiquico que a través
de ella procmia objetivar el aitista) sino la tela
cién de ambos planos De manera que cuando de-
nominamos signo eslélico o attistico a una ciea-
cidn dada, aludimos necesmiamente también a su
corlelato en la conciencia humana

He indicado que en el lenguaje comiin cada sig-
no tiere come funcién 1emitin a un estade mentai:
denotar. En cambio, en el lenguaje literaiio, si bien
algunos de los signos lingiiisticos que la integian
se limitan a esa funcién de denotai, hay otios, o
asociaciones de otios, gue sobiepasan dicha fun.
cidn: connotan, es decit, evocan, a través de contra-
posiciones denctativas que liberan la fantasia y
conducen a estados sensible-emotivos, y son éstos
los que cumplen la funcion esencial del arte Lu-
kacs, paitiendo de los logios de Pavlov y superan-
dolos, explica este hecho mediante lo que denomina
Sistema de Sefializacién 1, que en foamna suscinta
tiato de aclaia: adelante *°

Anionio Piieto ve en la obia literaria una unj-
dad-sistema que surge de la cposicion entie una es-
nuctura ohjetiva (la sociedad) y una eshuctura
subjetiva (el autor) Y puntualiza “Esia oposicion
y suma de estiuctuias se nos presenta como un
producto semioldgice en que el lenguaje ha sido
liberado del automatismo de los actos de la palaha
cotidiana, de la mecdnica de la comunicacién, paia
caigaise de un valor significativo gue se conduce,
en su conjunto, como una frontera con la 1eali-
dad”.1! Antes ha explicado que pot sobie cnalquier
peispeciiva de analisis esté siempie el “sentido” del
texto literario, en lo cual coincide con los autoies
soviélicos gue anies he citado: “Kn consecuencia

8 MUKAROVSKY, Jan; Awie 3 Semiologia; Ed Alberto
Corazén, Madrid, 1971

9 Mukarovsky, J ; obra citadz, pags 52-53

10 Ver Lukdcs, Estética, cap 11, Panie 1
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la Semidtica'? del arte se define por el hecho de
que se ditige a un fin, lo que implica la necesidad
de buscai un contenido en la obia de aite” 13

Tenemos ya un principio metodologico a seguir:
1) es ol significado estético, connotative, de la ple-
za aitistica el que determina su opeiacionalidad, y
se constituye po1 tanto en el punto capital de toda
ciitica; 2) en la obia literatia deben descodificar-
se, po1 1azones de procedimienio analitice, las fun-
ciones denotativa y counotativa; 3) toda la obia,
como sistema-unidad debe considermise como signo
global, compuesto a su vez por cadenas de signos
mMeno: es

Como sistema la obia adquieie autonomia gia-
cias a la 1elacién que guarda con la cosa designa-
da, o sea el significado, que solo existe en la con-
ciencia de los 1eceptoles Los elementos de este sis-
tema se soslienen unos a otros dentio de mn o1den
jerfaquico, en interielacién dindmica, cuyo descu-
brimiento es considerade por Piieto “una maravi-
llosa aventma de 1elaciones™! y que Mukaiovsky
explica asi: “La dindmica del todo estiuctmal se
desvela en ¢l hecho de que estas funciones singula-
1es y sus mutuas relaciones estan sometidas a tians-
foimaciones permanentes a causa de su caricte:
energético Por consiguiente la estructiia como un
todo se halla en movimiento incesante, en oposicidn
a una totalidad sumativa, que se deshuye por una
tiasformacién” 9

Decir la conciencia de los receptores equivale a
toca1 dos nociones, ambas ieferidas a 1ealidades
dinfimicas: 1a superesiructma social y el maico de
referencias del 1eceptor, de las que me ocupmé en
seguida

El estiucturalismo, rectificando posiciones inicia-
les, admite ahora que el cardeter auténomo de la
obra y su capacidad de autolrasformacién no pue-
den explicaise sino como provenientes de su iela-
cion al coniexto social, siempre piesente en toda
produccién attistica. Por mucho que una cieacién
aparente estar exenta de implicaciones sociales, no
lo estd Inmeiso en la colectividad, todo autor nu-
tie de efla su mundo interno y, quiéialo o no, al
objetivar sus contenidos individuales en su obra,
esta 1eflejando aquella mate1ia colectiva Tanto més
cuando se tiata de la literatuia: el solo hecho de
realizaise por medio del lenguaje --—perteneciente
a una comunidad dada— hace que los signos lin-
giifsticos aludan a significados comunitaiios, socia-
les. Lo cual piesenta una segunda cara: la inevita-
bilidad de lo conceptual, de lo ideolégico, en todo
texto. Peto abundemos antes en la coirelacion aile-

11 PRIETO, A.; obra citada, Pig 70

12 El términe Semidtica es uiilizado como eguivalente a
Semioclogia

18 Zholkovski; Shcheglov; ohra citada Pdg, 169

14 PRIETO, A ; obra citada, pag 71

15 Mukavovsky, J; obra citada, pag 47



superesiiuctura social —*, en la histolia y teo-
1ia de la literatma —aclma Mukakovsky— no de-
be concebiise solamente comoe eshiuctma la cons-
truccién attistica y su desairollo, sino también Ja
relacién de esta eshuctuia a olios fendmenos, en
paiticular, a los psicolégicos y sociales” 76 Pero aco-
ta méas adelante: “  la eshuctma artistica se des-
pliega por si misma en un ‘movimiento propic” Ya
la afitmacion de este heche impide que sus tias.
formaciones presentes por la evolucion puedan ser
consideradas como consecuencias exclusivas e in-
mediatas del desariollo social., Toda trasformacion
de la estructura atistica es plovocada, —motiva-
da— de algin modo desde el exterion, ya sea di-
rectamente por la evolucién de la sociedad o por
el desaniollo de alguno de los Ambitos de la culiwia
—ciencia, economia, politica, lengnaje, etc — que,
de un modo similai al arte, se apoyan en la con-
vivencia social” 17

Lo anteiior indica claiamenie que el método se-
miolégico como el mds apto para la penetracién
en la paiticularidad de lo estético, de ningiin modo
excluye al método socichistéiico, antes Lien se aso-
cia con él, o mejor afin: lo asimila a su servicio
Asi, todo estudio ciitico literario debe aunar am-
bas visionies, so pena de quedar en posiciones pai-
cializadas

Antes de avanzar, considero opoituno insistii en
la natuialeza del signo estético, pa1a lo cual he de
ampliax las nociones de denotacién y connotacién,
consideradas éstas como peitenecientes especifica-
mente a lo literario La DENOTACION es la foima
de conocimiento que coriesponde a un lenguaje pri-
mero o de base, en el que cada unidad seméntica
Heva a un concepto o idea Se tiata de un conocer
racional o intelectivo La CONNOTACION es la
foima de conocimiento que corlesponde a un len-
guaje evocado o segundo; es éste el que da la sig-
nificacién verdadera v tltima de la comunicacion
estética En una pieza literaria, el lenguaje primero
actila como catalizadol, la mavoiia de las veces
(en cuanto al receptor comiin} en forma inadver-
tida Y el lenguaje segundo, connotativo, cahalgan-
do sobie el piimero, apunta hacia el efecto animi-
co Esta evocacidon no ccmie de igual manera en
todos los 1eceptores aun cuando en todos haya fun-
cionado el lenguaje denotativo Lllo depende de la
sensibilidad y de la foimacién cultmal de cada
peisona, cuestibn muy licidamente apuntada po
OGDEN y RICHARDS: *  Es paite de la misién
del poeta hacer que ocunna que la verdad o false.
dad no afecte en absoluto a su aceptacion Siempie
que se evoque la actitud o el sentimiento, se ha
cumplido la funcién més importante de tal lengua-
je; y cualquier funcién simbélica que puedan po-
seer las palabras!® es sélo instiumental y subsidia-
1ia de la funcién evocativa Son mas de lo que

14 MUKAROVSKY, J.; obra citada, pdg. 49
17 IThidem; pdg. 57

generalmente se supone, los lectores paia quienes
la poesia es ilegible po1 esta razén™?

J B Fages explica con un esquema ian econd-
mico como ilustrativo, ese doble plano de signifi-
cacién en el lengnaje liteaio:20

Significante

—=Significado : > Connotacidn

:+ = Denotasidn

Significantt Significade

Asi, en toda obia literaiia el lenguaje denotativo
se conviette en significante, en instiumento, para
el comnotativo, pero sin perder por ello su propia
funcién intelectiva. Paia alcanzar ese nivel artisti-
co, el esciitor, comsciente o inivitivamente, contia-
pone los significados conceptuales de forma tal que
su choque propicie el juego de fantasia de que ests
dotada la condicion humana, y se generan asi, se-
gin cada lector, ilimitados efectos estéticos Fi
attista del lenguaje no obedece a la légica comdn,
sino a una légica “sui generis”, peio concordante
(salvo en el caso de la literatura demasiado cultista
o de la llamada del absmdo) con las posibilidades
de la conciencia colectiva

La intennelacién y diferencia de uno y otio nivel
han sido magistialmente explicadas por Lukécs en
“El sistema de sefializacién 1’ *, de su ESTETICA
Para él, el signo estético corresponde a un sistema
yue estd consiiuide sobre el sistema 2 (el del lengna-
je) v sobie el sistema 1 (el de las im4genes senso-
riales), v el significado de tal signo es una situa-
¢ion sensible-somatica Dice: “El sistema 1’ es ca-
paz de poner al servicio de sus propios fines el oho
sistema de sefializacién superior, el lenguaje Al
sistema de sefializacién 2 le compete la funcién de
trasponer, al plano conceptual, veihal, el sentido
1acional, consciente del original en cada caso” Y
contiapone después: nos encontiamos con el
lenguaje poético, en el cual el sistema de sefializa-
cion 2 es, como mateiial, tan imprescindible paia
la evocacién arltistica, para el funcionamiento del
sistema 1’, como los 1eflejos visuales o auditivos
lo son en las aries plasticas o en Ja musica 2!

Obviamente, si el ¢ritico se ha impuesto la des-
codificacién de una obia que por su géneio mismo,
po1 ejemplo una novela, constituye un sistema ex-
lenso y complejo, los niveles denotativo y conmo-
tativo no han de buscaise en cada signo integrante
por aislado, salvo que se tiaite de analizai una

18 La lingiifstica anglosajona utiliza —y no séle ella— el
téimino simbolo en el mismo sentido en que la saussu
reana emplea el de signo.

18 (].)SCE;JDEN’ C K ; RICHARDS, I, A ; obra citada, pdg

20 FAGES, ] B ; Para comprender el estructuralismo; Ed
Galeana, Buenos Aires, 1969

21 LUKACS, G ; obra citada, pigs 164 165
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muesia patcial concieta, sino en la totalidad de la
obra: descubiit cuél es la denctacién (sentido doc-
hinaiio, en la texminologia de otios tedaicos) y
cnal la connotacién (efecto estético global) de toda
la pieza, Tarea medulm de cuye cumplimiento se
deriva la validez de otios exdmenes mas poimeno-
rizades El esciitor legitimo saca partide de esa
fusién, peto cuida de trasponer lo intelectual al
plano estético Prieto apunta en ese sentido: “  la
ohia literaiia, come sistema de significacion, es un
conjunto, una fusién del plano de la expresion y del
planc del contenido Su auténtica significacion estd
en la conjuncion sistemdatica de ambos planos y una
de las medidas del esciitor nos la dard mediante
su arte de conjuga sendos planes” Y 1efueiza po-
cas lineas después: “Es la conjuncién y unidad de
estos planos lo que deteimina que se nos piesente
en la ob1a literaria un plano denotativo y un plane
connotativo (lo que Hjemslev llamaba semiética
connotativa). . Tenemos asi que, ateniéndonos al
plano de Ia expresion y al plano del contenido
{qgue, 1epito, son unidad), la atencién al plano
connotativo es bdsica porque 1) el plano de la ex-
presién, en funcién de wn estilo, modifica y a ve.
ces defoima en favor de la belleza o de la emotivi-
dad, el plano del contenido; y poique 2) deniro
del plano de la expiesién (cayendo a veces en el
esoterismo)} el escaitor nos expiesa en la palabia,
con hecuencia, mis de una significacién (y esta
significacién, a veces mas importante, puede estar
dada conscienie o inconstientemente) 22

El pdnafo que de Prieto he transciito alude tam-
bién a otia dicotomia que ha de tenerse presente
en la valoracién ailbistica: lo significante hatando
de imponeise —pa1 sobie su funcién bésicamente
mediadora— a lo significado, como ocurte en la
llamada “poesia pura” o, en términos mas geneia-
les, en el “arie por el aite”. Buen ejemplo de ello
podiiamos enconitar en aquellas obias naiiativas
clasificadas por consenso de la ciitica como litera-
tura “deshumanizada” (té1mino que exigiria més
delimitaciones que las dadas por quienes lo em-
plean), o sea la gue busca el efecto estético en el
juego lingiiistico mismo minimizando el peso del
referente objetivo

EL,L MARCO DE REFERENCIAS

En sus explicaciones sobie la actividad nerviosa
superior, Pavlov compaia €l complejo juego de in-
terrelacién de Ia células corticales ¢con un *tablero
de sefiales” en el que las imdgenes sensoriales se
encadenan unas a otias, conectandose a la vez con
cadenas de conceplos. Similay a esa notidn, y fun-
dada en ella, es la que explicamos aqui con el
nombie de Marco de Referencias.?® Todo el aceivo
de conocimientos y experiencias de cada ser huma-
no, es como un cimulo de programaciones inteile-
lacionadas que, dindmicamente, se ponen en accibn
en los actos de cognicién, y utilizan aquellos datos

22 PRIETO, A ; obra citada, pdg 72
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que son taidos al piesente, actualizados por un
estimulo proveniente del exterior A ese aceivo, qie
tiene su asiento en el cerebio y en la conciencia
individual, le llamamos Maico de Referencias De
su rigueza, depende la 1espuesta dada por el recep-
tor ante un significante, denotative o connofativo
Asi, fiente a una misma obia de arte, por ejemplo
una 1epiesentacién leatral, cada espectador forma-
14 suts propias respuestas Ll caidcter dindmico del
Maico de Referencias es aptovechado por el aatista,
de modo especial por aquél que no pietende impri-
il a su obra contenidos fijos, como ocuite en las
1calizaciones suiiealistas, cubistas, etc

¥n no pocas de sus implicaciones, lo anterior se
aceica a lo que Antonio Piieto estudia bajo el -
tulo de “sintoma”: * . FEl sintoma 1equiete (igual
que el signo} una asociacién (coordinacién) que
adapta la puia induccién & un sistemsa (de conoci-
mientos y experiencias) Sobre el texto v con é
como base se establece una comunicacién intersub-
jetiva que 1esponde fielmente a ese dinamismo
(eneigia) de toda estiuctura” 2 Y en ese mismo
apmtado tematico, sefiala también: “El sintoma, asi
explicado, estd fueia del mensaje lingiiistico  “Es
el critico (o teceptor) el que eleva estos sintomas
a celteza, hasta 1esponder al emisor a tavés
de un espacio y un tiempo que pueden ser muy le-
janos No se tiata de que el autor ‘no explique
bien’ sino del doble plano de sentido que el estritor
emplea, del valoy polisémico que el auténtico escri-
tor juega en la palabra Este sentido oculto no es
comunicado, v penetiamos en é] a través de sin-
tomas” 25

Segiin este autoi, el sintoma es la respuesta del
1ecepion —pensada segfin sus piopias posibilida.
des— a algo que no estd en el texto pero que en
una u otta forma es propiciado por el texte Mu-
chos autoles se sorpienden de las interpretaciones
que, tanio en el nivel téenico como en el semantico,
logian aiiticos en el estudio de sus oinas Esto
ocuite con mayor fiecuencia cuando se trata de
creatdores muy intuitives, mas preocupados po vol-
cal un conienido animico que pot consttuil una
técnica. Cuando el cientifico de la literatura desco
difica la pieza, descubie en ella posibilidades que
habjan escapado a la intencionalidad del autol,
pero que son posibles giacias a la estructura misma
de la pieza creada y al cardcter dindmico-evolutivo
del Maico de Referencias de cada sujeto percipien-
te. En cambio, cuando el esmitor es no sélo cons
ciente de sus propios métodos de cieacidon sino un
vittugso en el plano técnico, puede explotar al ma-
xime las inagotables posibilidades del Maico de

#3 FEl téimino Marco de Roferencias aplicado a la comuni-
cacién estética, es original del profesor espaiiol Saturni-
no Francés, {1914-1970), ex-Director del Departamento
de Letras de la Universidad de El Salvador

2t PRIETQ, A.; obra citada, pég 52 y siguientes

25 Ibhidem



Referencias. Que deje esas posibilidades al acceso
de una minotia culta o de la mayoiia, dependerd
de que sus obras trabajen con contenidos pertene-
clentes a la conciencia colectiva o aun a la natu-
1aleza humana universal; o de que en cambio, ha-
te de objetivar contenidos sblo 1eencontiables en
un circulo selecto También incide en ello, como
es obvio, la organizacién de todos los elementos
signilicantes, como en el caso del gongoiismo

El novelista y ciitico espafiol Fiancisco Ayala
alude a tal fenémeno de la comunicacién literaria,
en ensayo mas o menos 1eciente: “El contenido de
la intuicién cuyo nicleo conserva el poema no se-
tad jamés idéntico paia cada lector Mas ain, ni
siquiera responderan exactamente las palabias que
lo conseivan a la intuicién oviginmia del auto:
mismo, quien al escribirlo habra debido plegaila
y adaptaila a las exigencias de la forma aitistica
que la tiasfiere al plano imaginario donde ha de
meservarse’ 26

El aprovechamiento del Maico de Refeaencia es-
td en proporcién directa con la calidad del esciito,
v las técnicas de constiuccién que escoja paira ello
tendién un 10! muy importante Puede dmse el ca-
so de que un escrifor logre la identificacién de nu-
me1osos lectoles con personajes creados por él, y
segiln el sentido en gue apunte esa “coincidencia”,
asi las 1espuestas sexdan de agiado o de desagiado
en aquéllos Keith Ellis nos indica esa capacidad
generatriz en muchos de los personajes de novela:
“Fl lector se siente a veces mal, polque los peiso-
najes no son extiemadamente malos o buenos, sino
mezcla de ambas cosag, v se siente el lectoy identifi-
cado con ellos y desnudada su conciencia” 27

En la valoiacién de toda produccién aitistica
debe lenerse muy en cuenta ef grado en que hace
tiabajar la posibilidad del receptor; y ello en dos
aspectos: 1) con qué medios significantes lo logia
el autor; 2} hacia qué 1espuestas semanticas orien-
ta la capacidad de autorrespuesia del lector o es-
pectador

ARBITRARIEDAD MAXIMA Y POLISEMIA

Saussure establecié el cardcter aibibhario-conven-
cional del signo lingiiistico Ahora bien, he aco-
tado atids que la intencién primaiia del hablante
comin es la de obtener en el oyente un estado men-
tai cotrespondiente al propio; por mucho que ello
resulte imposible, el hablante busca el maximo ace1-
camiento a la univocidad de los signos que emplea
En cambio, el emisor aitistico (el autor) huye mu-
chas veces de esa posible univacidad Thata de im-
primir a sus signos (los integiantes de la obra) un
valol polisémico De aqui iesulta que mientras la

28 AYALA, Francisco; La Estructura Narrativa, Tawmus
Ediciones 8 A, Madrid, 1970 Pig 53

27 ELLIS, Keith; EI Arte Narrative de Francisco Ayale;
Ed. Gredos, Madrid, 1964

arbihariedad del signo denotativo esta limitada
(forzosamente) por la convencién (por cuante tal
signo pertenece a un c6dige), el signo connotativo
o estélico no obedece a convenciones (salve las
impuestas po: el nivel denotativo que ya hemos vis-
to no es principal) ni estd inserto en un codigo
piefijado La ruptuia de la convencion es la fuente
de toda creacién literaia, y es en tal sentido que
la oiganizacién de los significantes hace tiabaja
significados “viejos”, latentes en la natuialeza hu-
mana, que se actualizan en vittud de ese algo nue-
vo que es el signo estético (y més explicitamente
el significante estético) Asi, la obia de arte puede
genetal tantas y tan diveisas 1espuestas como Ma-
cos de Refeiencias haga trabajai, y la atbihaiiedad
del signo adquiere un grade mdximo, pero no ab-
solulo, porque las posibilidades que se natan de
temover en el 1eceptor coitesponden a una misma
direccién semdnlica general Asi, Polisemia y ar-
bitiaiiedad maxima son notiones complementalias
Uspenki, en hieve ensayo, alude a tal cuestiéon: “La
obia de aite puede considerarse como un texto com-
puesto por simbolos a los que cada cual atiibuye
por su cuenia un contenido (desde este punto de
vista el aite es andlogo a la prediccion, a la medi-
cacion 1eligiosa, etc} Por tanto, el condiciona-
miento social en la configmacién del contenido es
en este caso notablemente menm que en el caso del
lenguaje; en 1esumen, la polivalencia (capacidad
en ptincipio de admitii muchas inteipretaciones)
constituye un aspecto sustancial en la obia de aile.
Podemos entender pm significado una serie de aso-
ciaciones conectadas con une u olio simbolo™ 28

SEMIOLOGIA Y NOVELA

La novela peitenece a las aites de tema Por su
extensién y la consideiable vaiiedad de elementos
que la componen, se piesenta como un complejo
circuito de comunicacién, como una estruyctma di-
namica que se da en el tiempo dentro de si y fuera
de si Para su descodificacion, hemos de comenzai
po1 sefialar en téiminos genéiicos, a qué planos co-
1tesponden esos sus elementos basicos: al signifi-
cante o al significado, tratando de evitar clasifica-
ciones 1igidas o mecanicas, pues como hemos apun-
tado antes la interaccién de lo intelectivo y de Io
emotivo dificulta v aun oscuiece en muchos casos
la distincién de aquellos planos

Es precisamente esa complejidad signica (a la
vez jerdiquica) de la novela, la que exige un mé-
todo de analisis como el semioldgico, vale decir, la
confrontacién de un sistema sitistico por medio
de un sistema que pretende objetividad cientifica
Gran paite de la mitica actual peca de carencia de
1igor, de no asidero a un sistema ciitico, De ahi

28 USPENKI; Sebie Iz Semidtice del Arte, en TEORIA Y
PI}]{ACTICA DEL ESTRUCTURALISMO SOVIETICO;
ob cit
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que en las historias de la literatura (y en nuestro ca-
s0, en las historias de la novela) abunden las ubi-
caciones antojadizas y sobre todo las ponderacio-
nes elogiosas, giatnitas no en cuanto a los méritos
del escritor a quien se estudia sino en cuanto a la
caiencia de datos vy muesthias que iespalden aqgue-
llas pondetaciones

Po: ser la novela un mte de tema y por apaiecet
en ella (aunque novelistas modernos se esiuerzan
po1 evitarla) una anécdota, se nos da como un pro-
ceso, como un hanscurtin De donde 1esulta que el
primer nivel asimilado pot el lector es el denota-
tivo “Hay aites —dice Mukaiovsky— en donde es-
ta funcién comunicativa (alude a la denotativa) es
muy evidente —poesia, pintma, plastica— y otras,
donde aparece oculta -—danza— o deviene comple-
tamente invisible —misica, aquitectura Estas
son las aites en las cuales hay un sujeto (tema, con-
tenido) v en las que el tema, el asunto pavece ope-
1ar desde el primer momento como significado co-
municativo de la obra”2? Y agiega valias piginas
adelante: “ Kl espectador obtiene ceiteza sohie
el sentido y significado de la obra completa, de la
obia en si, sblo cuando ya ha concluido la percep
ciom, a la cual esta ligada un transcurso temporal
Por consiguiente, en una obia de atle y en su rela-
cién al medio ambieute, todo aparece como sigho
y significacién” 30

La operacionalidad de la anéedota (o argumen-
to) es materia de discusién Fiancisco Ayala pio-
blematiza en sus ensayos literarios sobre el papel
del argumento; v en su primeia etapa de novelista
expelimentd un tipo de naniacion (segfin las ten-
dencias de la escuela dominante) en el que esle
elemento era reducide tanto cuanto podia seilo
Pero toda nairacién (salvo deformacion de esta
acepcién) implica uno o més sucesos No son po-
cos los tediicos que establecen el limite entie el
cuento y la novela a paitir del suceso 3' Y éste se
da en el tiempo, aunque no necesaliamente (en la
ohia de ficcién) dentro de una cionologia lineal
Sin embaigo, por impactantes o huculentos que
sean en si tales sucesos, ningin novelista se 1ealiza
a tiavés de su niilizacién en lo argumential si a la
vez no obtiene por medio del idioma mismo, efec-
tos ideosensibles de mayo elevacion De no ser asi,
tendiiamos que conceder categoiia de novelistas a
los antores de subliteratma de pasquin o de 1evista
comercial ditigida a pliblicos nada exigentes

El afin de toda ciitica literatia debe ser anriba
a una valoiacién integral, a una visién de conjun-
to de la oha, que explique esa captacion total lo-
giada por el 1eceptor en un transcurso O sea, 1e-
capitulai, después de una diseccion de elementos, el
QUE y el COMO de toda la pieza. Una novela ofie-

ce en dicho sentido un interesante 1ecorxido, i an-

20 Mukarovsky; obia citeda, pig 33

30 Tbidem, pag 62

8) Ver, por ejemplo, De Poe & Kaffkue, pura una teoria del
cuento, de M Lancelotti, EUDEBA, Buengs Aires, 1905
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te el cual no debe perderse de vista esta doble reali-
dad del signo estético: su valol extrinseco, en 14z6n
del mundo exteino al cual alude v que opera1d des-
de la conciencia individual del 1eceptor; y el valor
intrinseco, el que desempedia dicho signe particulal
en 1elacién a los demds de la obta Esto conlleva
una taiea mds: determinar el nivel jerdiquico de
tales elementos Dice Zholkovski: “  la narracién
(con aigumento) se constiuye comro un sistema de
horquillas que se sostienen una sobie obta y juntas

producen un efecto estético de consideiahle inten-
sidad”.32

Hecho tal 1ecoriido, la inteipretacion de la obia
quedaiia inconclusa si no se da, como cletie, su 1e-
construceion en cuanto a valo:, valol estélico y so-
cial (basta1ia dechr estético), 1etomando entonces
la paunta inicial

Se debe parth de un analisis de aquellos elemen-
tos que sin lugar a dudas coriesponden al plano de
lo significante (como el elemento “nanadei”, el
tiempo-accidn, efc.); paia luego avanzar hacia
otios que patticipan de la doble calidad de signi-
ficante y de significade, segin la funcidn que de-
sempeitan dentro de la obi1a v segin su jeraiquia;
y llegar finalmente a los significados dltimos de la
pieza como totalidad

En términos genetales, todo el texto, todo lo yue
es idioma en wna novela, ccupa el sitio del signi-
Hcante Ahota bien, por medio de las asociaciones
de los signos lingiiisticos que son el piimer mate
1ial de la obia en i, el autor va logiando significa-
dos menmes, de posicion intermedia; éstos no son
Ia meta de la nanacién; su founcidén sigue siendo
instiumental, pero por cuanto van generando tes
puestas estéticas parciales, hemos de considerailos
también como signilicantes de ese significado defi.
nitivo que si es la meta, el sentido dltimo de la ciea-
cién dada,

En este fltimo tiamo, el fundamental, atin 1esta-
14 distinguit el papel jugado por lo ideoldgico (de-
notativo) y po1 lo especificamente estético (conno-
tativo) Sélo entonces podiemos intentar la apie-
ciacién del valor de la pieza como instiumento de
comunicacion estético-social, no sin antes 1epaiar
en las posibles inadecuaciones del sistema signico
que es

Seria piobablemente mds cémodo proceder a la
apiicacidn del apaiato tedrico anterior a ia obra
escogida, despreocupindonos de comparaciones con
ohias ohlas; v estaiiamos asi atendiendo la consig-
na de los estiuctmalistas de la geneiracién anterior
Pero pata la mejor clatificacion de un andlisis es-
tructuial intesial es impoilante —y en ciertos as-
pectos necesaiio— acudit a compataciones con sis-
temas similates, (es decii, ofias obias), para asi
determinar mas acertadamente la calidad de los
1ecuisos utilizados por el autor

32 Zholkovski: obra citada, pig 176



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

