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Esta mirada casi verde, jes mie?

Desatada del tiempo, ;qué paisaje

se me enreda en los ojos todavia?

Asi, mirando sin mirar, el viaje
ruedae dentro de mi ;Qué sol de hielo

congel en mis letinas su mensajer

Lancé mi sonda de ilusion al cielo
cuando sobre mi sed pasé una nube

Y un engafio de luz quemd su vuelo

Mas, por el hueco de mi sangre, sube
el soplo de lo yermo y lo divino

sombra tal vez con alas de querube

Descalza la 1aiz v himedo el trino,
esta mirada casi verde esconde

un presagio de musgo en el camino?

El viaje inmovil de la wrcilla Dénde
signaré mi cancion la u'tima huella?

A mi largo Uamar qué voz 1esponde?

El desamparo de mis ojos sella
la hora en fuga Y mi vision cobarde

1o atisba lo caida de und estrella!

Mds alid del jardin, puso la tarde
su rescoldo de pajaros v 1osas

Cada silencio es una espina que arde

Silencio Ante las cumbres misteriosas
cémo encender mi ldmpare vacia

y mi niebla poblar de mariposas?

Tras del muro de carne que me espia
juega la luz Pero en la luz cerrada

qué alondra me dird que aiin es de dia?

Sabiré de la 1az6n de mi jornada
cuando una arafia azul tapie mi boca

v el clamor de mi sed vuele a la nada?

Sed de agua y sal, gue me rezuma y toca
el limo amargo de la tierre Muerde

en mis 1aices la pregunta loca:

Esta mirada casi verde, es verde?
Porque espera mira? Son mis hermanos

la onda gue va v el rastro que se pierde?

No sé¢ Pero interiogo a los lejanos
augurios de la fuente prometida
Sed hasta el fin ~ Me acercaré a la vida?

Con un camino veide eniie {as manos?
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Tripode en cerdimica crema con decoracion roja Didmetro 25 cms
Periodo Post-clasico



Vasija en cerdmica café claro con decoracion realzada Didmetro: 13 cms
Periodo Cldsico

Vasija en cerémica roja sobre crema con decoracion tipo Usulutan Didmetro 26 cms
Periodo Cldsico temprano




Noé Canjura

Canjura; La Cena (1961)

Como la mayo: paite de los pintores centioameticanos, Can-
jura es un hijo del pueblo. Nacido en una familia de campesinos
sin tieiia, es de origen indigena Antes de toma: conciencia de
su destino y de su vocacién, trabaja en una finca propiedad de
su tio. Conseiva un legitimo oigullo de este pasado de peén
agticola Con todas las fibras de su ser estd ligado al suelo
d1ido y seco de El Salvador, pais devorado por el sol. Esto
matca su arte. Traduce la belleza esencial y a veces demoniaca
de los volcanes, que peicibe en el horizonte Su obia lleva la
huella de los precipicios de contoinos desgairados y de una ve-

getacién en la que los matoriales aidientes alteinan con los
cactos.

Waldemar George



Canjura; La Peniche (1957)

Es en los paisajes al ciaydn dende Canjura
nos da la verdadera medida de su talento de
visionaiio atormentado. Soapiende el expie-
sionismo de sus dibujos. ¢Viene de Munch o
de Van Gogh? Tiene propiedades eminente-
mente étnicas. La magia del aite ametindio
impiegna las proyecciones de la natuialeza
de las cosas o las proyecciones del yo del ai-
tista sobie el mundo exterior. La peispectiva
cldsica es abolida. Una tierra consumida po1
las llamas, los 4rboles secos como cadalsos y
las nubes maléficas, son sometidas al mismo
1itmo. Peitenecen al mismo sistema pldstico.
Nos encontiamos en piesencia de un torbelli-
no de rasgos que se entiecruzan: espiras y vo-
lutas. Los paisajes son 1ondas fienéticas im-
pulsadas por una fuerza invisible cuyo oiigen
nos es desconocido. Los contrastes entie los
huecos de somhia y las zonas de claridad los
hacen més alucinantes. Los motivos son 1evuel-
tos Ks un grafismo vehemente. ;Estd Canjura
a punto de franquea: la fiontera que separa

el arte no figmativo del arte figurativo? Re-
cordamos aquel pensamiento de Llie Faue:
“Fl ritmo es el unico sujeto de la obra de
arte”,

A los dibujos siguen las pinturas. El aitista
nos introduce en un dominio feérico y en el
inquietante paraiso de la jungla. Nos revela
el mundo de Io matavilloso v de lo sobrena-
tural, En este 1eino todo es metamotfosis. A1-
bustos como nidos de viboras tienden sus ta-
mas espinosas que parecen tentdculos Flores
venenosas entreabien sus bocas obscenas y hu-
medas como sexos El ojo y el espiritu vacilan
ante este furioso alud de vegetales que se
transforman en diagones, medusas e hidias,
El objeto de tal arte no es agradar la vista
sino agobia1 al espectador-medium y destruin
su tesistencia nerviosa,

Waldemar George.



Liuvia

Golondrine que huiste de mi mano
Jvolverds otra vez al viejo nido?

En este otorio negro, he presentido
cerca tu vuelo cudnto mas lejano

Apenas la cericia del verano

Jue brisa entre los dos Quieto el sonido,
siguid tu rastro de ilusion vestido

Lejos tu vuelo cuanto mas cercano

Eras del aire y como el aire fuiste
peso en lg luz Cuando mi voz se mueve
en mi ty vielo estd v en mi persiste

‘T, mi calor, mi golondrina breve,
en este otoflo, porque sé que huiste,
sé que eres ti la que en mis ojos llueve

Cauce de Sed

Cauce de sed donde enconiré acomodo
para mi vocacién de enredadera
£Coma Hamarle Nuvia a lo que era
augurio de rosal sobre mi lodo?

Minima parte que buscaba el todo,
dejé volar mis pdjaros de cera

No pude detener la primavera,

pero en mi sangre le labré un recodo

Ansia pura del Angel, prisionera
en mi cauce de sed, ;jHallaré modo
de huir con el presagio que ro espera?

1S, por la gracia del rosal que podo
hasta el azul de la raiz, pudiera
en cada espina devolver mi lodo!



Vasija en ceramica crema. Elementos incisos sobie una banda de
pintura Altura 13 ecms Periodo Post cldsico

Montaria Abajo

Montatia abaje, lentamente 1ueda

la procesién Peoirque la via es larga,
yo me apaiié con mi pequefia carga
Estoy, montafia abajo, en la vereda

No he de moverme aunque moverme pueda
Y siento, en la agonia que se alarga,
mi plena posesion Nadie se encarga
de hacer que yo adelante o refroceda

Creciendo con el dibol que me hospeda,
hundo mi tacto en la raiz amarga
v alzo en la copa mi temblor de seda

Estoy donde ya estoy Pero me embarga
la angustia del vacio que se gueda
ZAlguien que pase tomara mi carga?



Canjuia, pintot otiginaiio de
Améiica Lalina, aporta en su
piniwia un fuego v un amos
por el color extraoidinatios,
Sus telas 1ulilantes iluminan
toda una estancia, canian la
alegiia de vivii. Sus paisajes
v sus flores estan bhien com-
puestos, sélidamente combina-
dos, v sus natmalezas muettas
reclaman otia apelacién poi-
que 1ehozan de vida

May Tamisa

Los paisajes alteinan en la obra de este ai-
tista con escenas de la vida silenciosa. Pintou
pagano, Canjma comulga con las fuerzas del
mundo, Paia medi1 el camino 1econrido por
el pinto1 desde su llegada a Fiancia v su ma-
ititmonio con una joven francesa, hay que com-
patar “La Siesta”, cuadio adquiiido por la
ciudad de Paiis (1958) con “La Pareja”,
obta pintada en México unos diez afos antes.
Po1 una parte, nos encontiamos con una tians-
cripeidn del célelne “Meridianc” de Van
Gogh. EI hombie y la mujer son tiatados co-
mo seies exclusivamente cainales. Por otia
paite, descub1imos ciiatutas de Dios, yacentes
medievales o amantes misticos.

Waldemar George. Canjura Lo Pareja (1946)



Extravrdinaria pieza pipil en barro color chocolate Zona de Cihuatin Imagen de

Quetzalcoatl en un trone con figuras de cabeza de serpienle, de cuyo cuello salen dos

patas de dguila Las garras sitven de apoyo a los pies del dios Todo descansa sobre

un cono hueco que probablemente servia para levar la pieza en lo alto de una pica
Alio 18 ems Epoca Posi-clisica






Canjura La Mujer en la Ventana (1958)

Durante la primeia fase de su permanencia en
Fiancia, Canjma se repliega sobte si mismo. Es
un desarraigado. Una pantalla se interpone entie
el aitista y el ambiente. La pantalla desaparece
pronto  Seguimos desde entonces el proceso de
“afrancesamiento’” de un pintot de calidad llegado
de las antipodas Canjuta cambia de piel. Sufie
la impiegnacion intima de la pintura francesa La
mayor patte de sus compahiotaseson solicitados
por las tendencias abshactas: caligidficas e ideo-
eraficas. El se aparta conciente y deliberadamen-
te. Renueva la tiadicién de Louis Le Nain y de
Gustave Coutbet Se esfueiza en promover un aite
yue exorcisa el mal de su época y que compensa
sus pérdidas Tiaduce la substancia de los objetos
Campesino de América, se apega a la tieria y a las

cosas de la tieiza

Waldemar George,



Canjure Dia de todos los Santos en El Salvador (1961)

Hacia 1960 termina la época sombiia de
Canjura. Las formas esculturales, pesadas co-
mo cilindies, suften la prueba del fuego. La
luz las penetra. A veces se volatilizan. Es el
caso de “Fl caballo” y, sobie todo, del “Hom-
bie desnudo visto de espaldas™, obia maestia
del attista que toma los coloies didfanos de
Bonnatd y de los impiesionistas. En la “Mu-
jer en la Ventana”, una figma aéiea se perfi-
la sohie el fondo de un paisaje opaco de colo
mate, modelado con largas pinceladas. La pa-
leta de Canjura se apodeia de todos los tonos
de un prisma y sus tonos tienen el estallido de
los metales en fusién. Atmésfera, personajes
y objetos se funden El aite de Noé Canjuia
no es més que un 1itmo de valoies cromaticos,
de donde se desprenden las esferas de man-
zanas fosforescentes cortadas en un mitico
jaidin de las Hespéiides, fabulosas pirdmi-

En El Salvadoi, el Dia de Difuntos las
familias, en tiajes de domingo, van a los
cementerios a enflorar las tumbas de sus
parientes, Esta devota peiegiinacién cons-
tituye una fiesta. Después de 1endir home-
naje a los muertos, sacan las piovisiones
y comen sobie la hierba, al pie de las ciu-
ces votivas Después de la comida entonan
canticos. Canjura ha querido sugerir el cli-
ma de esta cetemonia. Las sombias de los
difuntos estin ausentes de su obra. En su
lugar, su cuadio, desbordante de tintes na-
carados, oftece muchachas-floies.

Waldemar George,

des de tomates de lustiosas epidermis, gia-
nadas 1ojas y amatillas color de sangie y
de sol y floies tropicales cultivadas en una
calida serrania. Pero Canjuia alcanza su ma-
xima calidad en “Enfloiande”. Este insélito
cuadro no es solamente la culminacién de sus
bisquedas y sus experiencias Sefiala un giio
decisivo en su ohia. Canjuia sabe que “foima
y contenido son una sola y misma cosa” (Va-
léry) No sélo esta fascinado por un tema del
folkloie de su pais natal Kl dia de todos los
Santos, vispera del Dia de Mueztos, tienen
luga: en toda Hispano Améiica ceremonias
que son dias de fiesta. La Dama de la Gua-
dafia no es objeto de horio y de espanto. Los
nifios comen dulces que imitan calaveras. Los
pasteles de boda simulan catafalcos Los atau-
des son juguetes que no desdefia ningiin nifio
mexicano,



Vaso zoomorfo (venedo) Phimbago Altura: 17 ems Periodo Post-cldsico
Coleccién Walter Soundy




el dibujo

en

artes

FRANCISCO GAVIDIA

Sefiores:

La Ciencia que llaman FEstética estudia la
razén de :la belleza, y debe, en mi humilde
concepto, poner al alcance de las Artes todos
los medios de llenar su objeto y realizar el
progieso. He ahi por qué, a pesar de mis pocas
fuerzas: y .de mis escasos conocimientos, he
querido abordar un asunto, gue estndiado en
genera] puede, no lo dudo, aunque todo sea
por via de contemplacién, ensanchar la men-
talidad del artesano. Se trata de! papel que
desempefia el dibujo en las Attes.

Entio, pues, en matetia.

Dos lineas han hastado a Dios para hacer
todas las cosas. la recta y la curva.

Ficilmente se advieite la linea recta en los
dos lados del fuste de algunos arholes, cafias
y palmas; en los anillos de la altisima colum-
na del cocotero. Hallase del todo perfecta en
los haces que forman una inmensa aureola del
ocaso, en las heimosas puestas de sol.

El que viaja por los paises del norte en la
estacién del invierno, se admira estando en el
interior de su habitacién, al ver en las vidrie-
ras cerradas de las ventanas, un gran nimero
de belhslmas combinaciones, formadas con Ii-
neas 1ectas, por la cristalizacién de la; nieve.
Todas son estellas de seis -aspas grandes, de
dibujo variadisimo, ora en forma de lanza,
o1a de flor de lis; éstas son cruces cuya ca-
beza y brazos parecen un trébol; otras una
paitesana con su dstil; entre aspa y_aspa y,
en el centro, mil flguras simétricag de lineas
lectas, fonnan tal nimero de lindas combina-
ciones que los 4rabes y los joyeros no podrian
hacerlas en mayor cantidad. Algunas de es-
las ciistalizaciones estin formadas de lineas
cuivas,

Muchos cuerpos en estado natural, la sal,
el azufre, el cuarzo, la cal carbonada, etc.,
presentan a la simple vista la tendencia a for-
mar figuras geométricas 1egulares; pero tanto
el hombre como la misma natuialeza emplean
procedimientos que permiten ver hasta dénde
llega esta tendencia en esos cuerpos.

[31]



“En las minas de sal de Salzbuigo, refiere
Standhal, suelen airojir a las profundidades
abandonadas de la mina, una rama de d1bol
deshojada por el invieino; dos o fies meses
después se le encuentira cubieria de cristali-
zaciones brillantes; las mds pequefias briznas,
que no son mds gruesas que la pata de un
pajaiillo de los llamados abejarucos, estan
guainecidas de una infinidad de diamantes
moéviles y deslumbradores. No puede ya 1eco-
nocetse la rama primitiva®.

¢Qué ha hecho la natuialeza paia forma:
esta joya? Dos cosas: o con el calor hace un
liquido de la sal, y este liquido al solidifica1-
se toma la forma de sélidos geométricos o
bien la disuelve con agua que al evaporarse
permite a la sal cristalizarse.

Pues el hombre de ciencia hace lo mismo
que la naturaleza: o disuelve por medio de
liquidos, o por el calor derrite o funde los
cuelpos, cuyas combinaciones geométricas de-
sea conocei: por ejemplo, el azufie la hara
ver piismas alargados peifectisimos. Segin
los cuerpos verd aparecer €l cubo perfecto; el
cubo despuntado por igual en sus esquinas;
el cubo octaédrico; el sélido de ocho faces
formadas por tridngnlos iguales; la talla del
diamante, que llaman trapesoedro; el prisma
1ecto de base cuadrada o de base 1ectangular,
ete,

Estas figuids geométiicas, recortadas de di-
veisos modos, aparecen formando una vasta
serie de otios cuerpos geométricos; pues hay
solidos de éstos que llegan a tener 48 faces si-
métiicas.

Pues asi como la tendencia de estos mine-
rales a formar cuerpos geoméiricos de lineas
puras, se ve antes de su cristalizacion, asi
también en todos los cuerpos, minerales, vege-
tales o animales aparece la tendencia a seguir
la linea tecta o la linea curva; los fustes de
los arboles desde el punto de vista longitudi-
nal, las venas centrales de las hojas y las plan-
tas, las plumas, las fibias, las capas geoldgi-
cas, todas estas cosas aspiran a formar, como
el tayo de la luz, una linea recta; el contorno

[32]

de las hojas’y las plumas, el cilindro del mis-
mo fuste v de las ramas de los d1boles; la si-
lueta de las alas, la corona de la tosa; todas
estas cosas aspitan a formar una linea curva.
El disco del sol, la Iuna y los planetas tienden
a foima1 la citcunferencia y el circulo; mué-
vense, ademds, hazando inmensas elipses.

La supetficie de los ¢ueipos son planos o
secciones ésféricds, 1egulates o irnlegulares,
formadas por la 1ecia o la curva que se des-
lizan en diversas hiayectorias.

Patece que el Cieador hubiese dejado en
libeitad a la tosca maleria pata seguir las le-
yes de la geometiia del espacio, como al hom-
bre paia seguir las leyes motales; y que la
materia se aproxima o se aleja de esta peifec-
cion ideal seglin su nobleza, 1ecorriendo in-
finitos giados, desde las sinuosidades de la
1oca infoime hasta el circulo perfecto, aun-
que apaiente del sol; desde la hélice humoiis-
tica de un caracol, hasta las curvas delicadas
de la obra maestra de la creacién, la muje:

bella, .,

Patece también que si asi como el quimico
en su labotatorio, cuando un cuerpo, cuyos
ctistales quiere conocer se tarda en ilegar a la
ciistalizacién, la apresura dando un golpe en
el recipiente que lo contiene; quisiese el Crea-
dor en su omnipotencia dar un golpe en el
Universo, todas las cosas siguiendo el disefio
perfecto, el dibujo que estd en la mente divi-
na, sometidas al tipo o arquetipo inmortal,
apaiecelian, como estas adivinaciones que han
brotado de los pinceles de un Rubens, de un
Muillo o de un Rafael, dotadas de una belle-
za que debe ser la helleza del Paraiso,

Es siguiendo este camino como el hombie
ha llegado a tomar de la natuialeza lo que en
ella estaba como velado. El dibujo es la for-
ma de las cosas: ha tomado, pues, a las cosas
este dibujo; ha anebatado este secreto a la
naturaleza,

Asi en la arquitectura més antigua, en Co-
pin, Uxmal, Palenque, la India, la Asiria,
Egipto, las lineas geométricas y el cuadrado,



el cubo; el prisma, el cilindro y su derivado
maravilloso: Ia columna.

Facil nos se1d, sefiores, por lo que hace al
dibujo de los vegetales, cbservarlo en produc-
tos conocidos: por ejemplo, la hoja de tiéhol
con sus ties hojas de forma de corazén en las
alhajas. Ixiste un libro de Michelet, titulado
El Insecto, en que enumera cudnto se ha to-
mado de esia escala de los seres zooldgicos
para aplicarlo a la indushia. Las hojas y los
frutos han dado su disefio para la ebanisteria;
yel estampado de toda clase de tejidos y los
encajes han puesto a conftibucién las hermo-
sas curvas de la hoja de la vid: pétalos de flo-
res, manchas de las alas de mariposas, plumas
de aves, escamas de peces, sinuosidades de
macorales, estrellas de mar, copiados o mo-
dificados con motivos, tréporas, modelado de
conclias y caracoles; ramificaciones que repe-
tidas con simetria animan la mondtona cua-
dricula del tejido y ocultan el artificio con
que se cruzan los hilos.

Pero lo importante es observar e¢émo el di-
bujo de los productos naturales ha pasado a
las artes.

Segtin el plan de esta conferencia, le toca
el orden de tiempo al arte maya. Habrd que
esperar que se descifren las inscripciones de
Palenque y Copén, antes que conocer mucho
del sentido de sus vastas obras; pero en ellas
podremos segnir ya el paso del dibujo de la
cosa, al dibujo émpleado en la obia de arte.

En el arte ‘maya la naturaleza ha saminis-
trado sus disefios en concepto de signos, jero-
glificos o letras. Su ornamentacién piincipal
es siempre una leyenda o imscripeion, Si véis
en €lla la hoja del mafz, representa el mes en
que se siembra; aqui estdn el sol y la esirella
de la mafiana que indican el afio; alld un co-
llar de perlas que son gotas de agua y repre-
sentan la lluvia o el mar. Peio en la parte pu-
ramente ornamental le ver éis tomar de la hoja
de tuna, la linea que la chcunda y que for-
ma una ‘elipse pequefia solidada a otra elipse
mas grande; de esta doble ehpse saldid el ar-
co por demds interesante que ni es la ojiva ni

es el arco pleno ni 1ebajade, y que da un aire
tan aéreo y sentimental, separando los pilaies
v macizos de su 1m_p0nente_001red0r o inter-
columnio al palacio de Palenque; le veréis
usar de la greca (que es igual a la de Grecia),
de zigz zagz, de ¢uadros, como en la llamada
casa del Gobérnador de Uxmal; y en fin, de
la columna, con su capltel como en el palacio

de Zayi.

El desorden aparente en que se mezclan los
seres, desaparece cuando se tiene en cuenta
que esta ornamentacion es una escritura, en la
cual la figuza humana se convierte en jero-
glificos, v se ve que evitindose esta confusién,
se pueden tomar de allf los rasgos hien selec-
cionados que caracterizan el arte de Centro-
américa en un remoto periodo.

Del arte maya pasaremos al indio: y aqui
si, debido a los largos estudios de que ha sido
objeto, podremos seguir ficilinente el paso
del dibujo, tal como se halla en el producto
natural, al dibujo tal como se halla en las apli-
caciones del arte,

Tomemos, pues, un objeto natural, y sea
este objeto la flor de loto.

La planta de esta flor como la de los ne-
mifares de nuestras Tuentes, extiende sus hojas
sobre el agua. La flor cerrada forma un caliz
elegante y le sobra majestad como al botén
entreabierto de la magnolia.

Abiertos sus pétalos radiantes, forman un
circulo de puntas semejante, aunque de mu-
cho mayor tamafio, al que forma la margarita.

En fin, el semillero es un cuerpo eliptico,
y las hojas del tallo se parecen a las del ne-
nifai.

Con qué mirada contemplaria las lineas del
contorno de esta copa erguida sobre las agnas
de Ganges, aquel bramén, aquel artista tan so-
fiador como observador ante la naturaleza, que
a todas las cosas les dio a la vez un sentido y
una 1epresentacién sensible.

[33]
BIBLIOTECA CH\H AL
UNIVERLIOAB DE EL SALVADOR
DEPARTAMENTO DE HEMEROTECA




Esta flor e1a lo mejor que la: tierra produ-
cia; luego era lo mds digno de estudiarse: si
era lo més bello, era también lo que mejor
daba idea de la tiexra como productora; luego
era lo mas digno de estudiaise; gpodiia ser
inmitil siendo obra tan sabia? No. De su caliz
habria salido la Trinidad India, Brama, Siva
y Vichni: ella es la mejor flor; pero la flor
es una matriz; luego esta flor era la mejor
matriz; la mejor matriz seria el origen de lo
mis alto; lo mas alto eran los dioses. Nada
menos que el dios Ganges la tenia por lo me-
jor de sus aguas,

iCudnto calor para formar un producto se-
mejantel. y sin embargo, se producia en las
ondas! Para expresar este pensamiento el ario
esculpié los dioses del fuego y del agua sobre
una flor de loto.

Pero si esta flor representa la mds bella
matriz, la.abundancia, los productos de la tie-
rra que deben conservarse tienen su origen en
la fecundidad de] mundo: el dios que los con-
serva cuida de esta fuente de todos los seres.
Paia expresar este pensamiento se esculpira
a Vichnd, €l conservador de la abundancia, te-
niendo como cetio del mundo la flor de loto.

Del mismo modo aparecerd esta flor en mu-
chas representaciones, de las ideas naturalis-
tas del Indostin; pero lléga, un momento en
que de figura principal pasa a secundaria, y
cuando la produccién de la tierra no sea el
asunto de la escultura, aparecerd ya como
adorno repetido en la orla de un dosel; ya co-
mo el remate del cetro; ya en otros objetos, Fi-
nalmente llega el momento en que no debe sig-
nificar nada; sino ser solamente un dibujo.
En efecto, al formarse la columna de los tem-
plos de la India, aparece la flor de loto con
las hojas para arriba como capitel; o en me-
dio, dividiendo el fuste, y en el pedestal, con
los pétalas extendidos contribuyendo a formar
la base; pero ya los pétalos son del todo los
de la margarita. A medida que se aleja de su
pais, sufre alteraciones; la forma de copa que
la flor da al capitel en el templo de Ellora,
ya en las columnas de Egipto, hasta .donde
ha llegado, es una eshelta campanilla, per-
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diendo lineas, contorno y expiesion para amol-
darse al gusto propio, no menos acentuado y
elegante; pero sobrio y rigido, del pais de los
Faraones,

Consignemos de un mode especial que esta
flor invertida es el primer modelo de la ci-
pula, la corona en pequefio y sirve de base en
forma de collar hecho de las puntas de los
pétalos.

Hemios visto, pues, cémo el dibujo tomado
a la naturaleza, se modifica a justo titulo en
las manos del Arte.

Los vegetales y animales, tanto en Palen-
que, como en la India, en Asiria y en Egipto,
no s6lo dan su dibujo, dan, ademds, y esto es
de suma importancia; dan, ademds las propot-
ciones. Aman estos pueblos y adoran la na-
turaleza exterior: en Palenque tal vez al tapir
sagrado, el ocelote o el puma, el maiz o el
cacao dieron sus proporciones; en la India la
flor de loto, las estalactitas y estalagmitas, o
las extratificaciones; en Egipto, la palmera
o ¢l ibis.

Un pueblo viene en pos de ellos, que va a
modificar las proporciones, y €s Grecia.

Prescinde de la flor de loto para los capi-
teles, y toma la hoja de acanto...

El pueblo griege que sabja:encerrar en una
historieta, leyenda o fabula, las més dificiles
doctrinas, ensefid c6mo se copia y eémo se
transforma, el dibujo de la naturaleza, y co-
mo se es original, nacional y de su raza, en
la breve historia de la invencién del capitel
corintio: referia, pues, que habiendo Calima-
co, a quien se atiibuye la invencién, colocado
una cesta, cubierta por una tabla o dbaco, so-
bre una planta dé acanto “observé que las ho-
jas de la planta se replegaban con encantadora
simetria por todos lados, y concibié entonces
la idea del capitel...”

Prescinde, ademss, la Grecia de los jero-
glificos como ornamentacién, y tomé el bajo
relieve para el fionién y para los frisos del



interior, emplea el tridngulo paia coronai la
fachada sostenida por columnas lisas o estiia-
das, con base o sin ella: como en el extetior,
los intercolumnios —inventa en fin las caria-
tides— bellas figuias de mujer que sostienen
los arquitiabes. Pero a todos estos elementos
simplificados y aplicados con sencillez, con
un objeto claio, de las pioporciones del cuei-
po humano. No extrafiaiéis que al hablai del
oiiente y del aile maya os hable solamente de
la oinamentacién gue se emplea en otros p1o-
ductos que deben su valor al dibujo. La Gte-
cia, en cambio, nos ha dejado su alfaieria, su
indumentaria, sus medallas y monedas, sus
aimas, su ebanisteria, todo.

En todas estas manifestaciones, hallaréis
tanto las figmas geométiicas, como las vege-
tales v animales, que antes eran simbdlicas,
ya despojadas de su importancia 1religiosa y
lingiifstica y 1educidas a simple mative oina-
mental, Peiro, sefiores, jeudl es la cualidad
que prevalece en el hombie? ;Qué estudia y
exalta en el hombie este pueblo giiego que
asi lo hace el objeto y medida de sus aites?
Todo, pues, esid sometido a la hermosa facul-
tad humana: ese fronién, esos 1elieves que re-
latan los hechos de Minerva, diosa de la sabi-
duiia, esas intercolumnas que ofiecen abiigo
al pueblo ateniense; esas caridtides que guar-
dan 1elacién con todo el aite que las 1odea;
ese grupo de edificios de médimol resplande-
cientes forman una ciudad encantadoia que
contemplan los helenos en las alturas del mon-
ticulo que llaman la Acrépolis.

Lo que se dice del arte de Giecia, se dice
del arte de Roma. Este aite, sin embaigo, iba
a desapatecer. Los hdibaros del Notte lo ho-
iraion.

De nuevo, pues, tendra el hombre que incli-
naise sobie la natmaleza para pediile lineas
con qué expiesal sus pensamientos y su modo
de sentir. Pe1o ya esta vez no es el hombre su
adorado1, no 1ecibe sus leyes; se las da.

;Cuil es el objeto gque va a dar sus trazos
a la obta humana?

Is el bosque.

Las dos cuivas que forman la punta de
la hoja, o que encierran el espacio entre dos
1amas que se ciuzan, es decir la ojiva, serd
la llave tomada a la natuialeza para penetrar
en un nuevo mundo del aite.

Este dnpulo de dos cuivas, tiene la foima
de un corazén, y es un motivo que va a expre-
sa1 admirablemente la época sentimental de
la 1eligién ciistiana, de las ciuzadas, de la
caballeria y de los iovadores.

Este corazén corona las puertas y las ven-
tanas; en el interior de los edificios se apoya
sobre columnas que son grupos de fustes de
arboles, tales como se hacinan en la selva y
que de este haz hacen la columna filiforme;
del capitel, ya no de loto o acanto, sino de
vid, de tiébol u otia hoja mnacional; de la
columna filifoume, se lanza cada linea de este
corazén para reuniise de dos en dos, y formar
¢on su vértice la béveda a que dan su curva,
y que estd pintada de azul y tachonada de es-
niellas doradas, como el cielo gue se entreve,
por los claios de las bévedas, que foiman los
altos arholes de la selva.

Tales columnas aunque imitan los fustes de
drholes, no tienen la proporcién del vegetal,
ni del animal, ni del rey de la creacién, que
es el hombie; tienen la proporcién de la fe;
son, pues, giganiescas: se lanzan de un solo
golpe o columna sobre columna de que arian-
can ohias tantas ojivas, a alturas prodigiosas,
que hacen ver al espectador, que estos haces
filiformes, vibran en el espacio y que la vasta
fabrica de piedia tiembla como una tela, y
amenaza desplomarse sobre el contemplador
asombiado. Esta impresion conseivo de las
formidahles columnas del coro de Nuestra Se-
fiora de Paris, impresién de derrumbamiento,
que vagamente contiibuye a aumentar la emo-
cién 1eligiosa que todo tiende a expiesar en
las catedrales gdticas.

Sélo es comparable a este efecto, el que
producen las caridtides o bellas figuras feme-
ninas que hacen veces de columnas y sostienen
el entablamiento del Faectéon. Fidias dio a es-
tas figuras una ligera inclinacién de las pier-
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interior, emplea el tiidngulo pala coronar la
fachada sostenida por columnas lisas o estria-
das, con base o sin ella: como en el exterior,
los intercolumnios —inventa en fin las caria-
tides— bellas figuias de mujer que sostienen
los arquitiabes. Peio a todos estos elementos
simplificados y aplicados con sencillez, con
un objeto claio, de las proporciones del cuer-
po humano. No extiafiaréis que al hablar del
oriente y del aite maya os hable solamente de
la ornamentacién que se emplea en otros pro-
ductos que deben su valor al dibujo. La Gre-
cia, en cambio, nos ha dejado su alfaieria, su
indumentaiia, sus medallas y monedas, sus
armas, su ehanisteria, todo.

Fn todas estas manifestaciones, hallaiéis
tanto las figmas geoméiiicas, como las vege-
tales y animales, que antes eran simbélicas,
ya despojadas de su importancia 1eligiosa y
lingiiistica y 1educidas a simple motivo orna-
mental, Peio, sefiotes, jeudl es la cualidad
que pievalece en el hombie? ;Qué estudia y
exalta en el hombie este pueblo griego que
asi lo hace el objeto y medida de sus aites?
Todo, pues, estd sometido a la hermosa facul-
tad humana: ese fiontén, esos relieves que re-
latan los hechos de Minerva, diosa de la sabi-
duria, esas intercolumnas que ofiecen abiigo
al pueblo ateniense; esas calidtides gue guar-
dan 1elacién con todo el aile que las 10dea;
ese grupo de edificios de méimol resplande-
cientes forman una ciudad encantadora que
contemplan los helenos en las alturas del mon-
ticulo que llaman la Aciépolis.

Lo que se dice del arte de Giecia, se dice
del aite de Roma. Este aite, sin embaigo, iba
a desapatecer. Los hdtbaros del Norte lo ho-
11a10n.

De nuevo, pues, tend1a el hombre que incli-
naise sobie la natmaleza para pediile lineas
con qué expresar sus pensamientos y su modo
de senti1. Pero ya esta vez no es el hombie su
adorador, no 1ecibe sus leyes; se las da.

;Cuil es el objeto que va a dar sus trazos
a la obia humana?

Es el bosque.

Las dos cuivas que forman Ja punta de
la hoja, o que encierian el espacio entre dos
1amas que se ctuzan, es decir la ojiva, serd
la llave tomada a la naturaleza paia penetiar
en un nuevo mundo del atle.

Este angulo de dos cuivas, tiene la forma
de un corazén, y es un motivo que va a expie-
sat admirablemente la época seniimental de
la 1eligién eiistiana, de las civzadas, de la
caballeria v de los tiovadoles.

Este colazén coiona las pueitas y las ven-
tarias; en el interior de los edificios se apoya
sobte colummas que son grupos de fustes de
dtholes, tales como se hacinan en la selva y
que de este haz hacen la columna filiforme;
del capitel, ya no de loto o acanto, sino de
vid, de t1ébol u otra hoja nacional; de la
columna filiforme, se lanza cada linea de este
corazén para 1eunirse de dos en dos, y formar
con su véitice la béveda a que dan su curva,
y que estd pintada de azul y tachonada de es-
irellas doradas, como el cielo que se entievé,
po1 los claros de las bévedas, que forman los
altos 4itboles de la selva.

Tales columnas aunque imitan los fustes de
d1boles, no tienen la propoircién del vegetal,
ni del animal, ni del rey de la cieacion, que
es el hombie; tienen la propoicién de la fe;
son, pues, gigantescas: se lanzan de un solo
golpe o columna sobre columna de que airan-
can otias tantas ojivas, a allmas prodigiosas,
que hacen ver al espectador, que estos haces
filifoimes, vibtan en el espacio y que Ia vasta
fibiica de piedra tiembla como una tela, y
amenaza desplomarse sobie el contemplador
asombrado. Fsta impiesién conseivo de las
formidables columnas del coro de Nuestra Se-
fiora de Paris, impresién de derrumbamiento,
que vagamente contibuye a aumentar la emo-
cién ieligiosa que todo tiende a expiesar en
las catedrales géticas.

Solo es comparable a este efecto, el que
pioducen las cariztides o bellas figuras feme-
ninas que hacen veces de columnas y sostienen
el entablamiento del Erectéon, Fidias dio a es-
tas figutas una ligeia inclinacién de las pier-
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nas, que sugiere la impresion de que el edifi-
cio es capaz de movimiento.

La ojiva se repite en los arcos de pilar a
pilar, en el crucero, en las paredes y bovedas,
donde forma sus bellas nervaduras de piedra,
en las ventanas de los campanarios; en las
balaustradas, en los campaniles que rematan
los contrafuertes o botareles; en fin, por todas
paries. Pero ;estas columnas filiformes y esta
ojiva que todo lo modéla? jqué son? Son el
hosque: esa cosa sentimental, que es el arbol,
esta vez ha dado las dos lineas, la recta y la
curva, en tales combinaciones que han bastado
a expresar cudnto tiene de bello toda una edad
de la historia.

La ojiva con sus dos curvas en ingulo in-
vade todas las artes: forma el respaldo del
trono, las puertas y ventanas de los palacios y
fortalezas, modela el contoino de la flor de
lis, adoina los muebles, y da, invertida, su
elegancia, a los blasones y a los escudos de
los gueireros.

LgQué es lo que ha producido tantas grandes
obias del arte ojival en los siglos X1I, XIII
y XIV? La simple forma de la hoja del drbol.

El asunto del arte ojival no estd agotado.

Todavia tenemos que ver dos problemas;
el primero, es qué pueblo, qué nacién o qué
raza, inventd el estilo godtico, problema muy
debatido, pues se disputan el derecho de in-
ventor ‘Alemania, Francia e Inglaterra, El se-
gundo problema, es cémo se verifica esta ope-
racién en virtud de la cual un dlbu]o, como €l
contorno de la hoja, de un corazén, €l dngulo
cuivilineo iséceles, que es la ojiva, llega a
constituil todo un arte con sus numerosas par-
tes o élementos,

Paia explicar esto he alterado el plan de
esta exposicion, hablando primero del atte oji-
val, cuando el oiden cronolégico pedia gue
hablase del arte &iabe, que le precede tres
siglos.
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El drabe y el hebieo son hermanos, y éste
primero y aquél después, por 1azones largas
de exponer, llegan a la concepcién de un Dios
eriemigo de los muchos dioses que adoraban
los pueblos, sus vecinos, el asirio, el persa;
el fenicio, el egipcio, el griego. El Dios dnico
en odio a los muchos dioses, excluyé no sélo
de los altares de los templos, sino también de
la escultura, de los relieves, de toda orna-
mentacién, tanto las figuras del hombre como
las figuras animales.

Por eso las aites, en especial la aiquitec-
tura, del hebreo, tomaron del hermano mayor,
el asirio, en lo general, no mas que las figuras
geométricas, y como ornamento acostumbrado,
y va sin sentido alguno, la flor de loto como
capitel, como parte de la base y como 10tonda.
Los techos planos, las paredes desnudas y la
rotonda lisa de los semitas, son una conse-
cuencia del precepto religioso que condenaba
las figuras animadas en el culto y en las artes.

Cuando la media luna dominé todo el orien-
te de Asia y parte de Europa, los drabes, en
el auge de su poder, necesitaron expresar su
grandeza en sus templos y alcdzares, y enton-
ces, conformdindose a su 1eligién monoteista
v enemiga de las iméigenes, tomaron de la
arquitectura griega, llamada bizantina, el se-
micireulo o aico plano y la columna, pero
modificindolos: la curva plena se cambia en
el arco de herradura, a veces se subdivide én
ce1cos pequefios que la ornan de picos: a ve-
ces se junta de dos en dos, en la parte supe-
rior, de ventanas dobles separadas una de otra
por la columna, a veces, como en el interior
de la mezquita de Cérdova, se supeipone como
una media luna sobie otra media luna, infi-
nitas veces, descansando sobre una selva de
pilares; a veces, en fin, como en la pueita del
perdén de la misma mezquita, tiende a formar
y forma el vértice curvilineo que distingue a
la ojiva. Paia fortmar la béveda arranca en di-
versas neirvaduras de sobre el capitel de las
columnas, v de los contrafuertes se lanza con
el nombre de aico-botante paia sostener la
patte supetrior de la nave, La columna peima-
nece bizantina,



Cuando los cruzados llegaron 'al Oriente,
estudiaron sin duda el arte bizantino, y el
arte drabe; pero yo creo que, especialmen-
te hablendo constitiido Cérdova el ceniro
de cultura de Espafia y de Europa, en los
tres siglos que precedieron al aparecimiento
del arte ojival, fue el sabio moto, como’dice
Fray Luis de Ledn, quien primero eshoz6 y
aplicé, aunque en otro sentide, tanto la ojiva,
trazada a su modo, como los arcos, superpues-
tos como dos medlas lunas; como el arco bo-
tante; como las nervaduras que van a la bé-
veda; como las ventanas dobles separadas una
de otra por la columna; como las agu]as
que rematan los botareles'y como los mismos
contra-fuertes o hotareles, todos los cuales son
elementos ‘modificados por el arte ojival, que
s6lo inventé el rosetén y otros bellos calados
en piedra, y algo muy importante en el géne-
ro, los altisimos campanarios; sin embargo,
jcosa admirable! la arquitectura drabe, con
todo esto, no expresa el bosque mistico del
arte ojival y por eso se distingne y se llama
arquitectura arabe. Excluidas como estdn las
figuras animadas cubre el drabe las paredes
y los arcos de variedad infinita de lineas rec-
tas, curvas, leyendas, dngulos, tridngulos, cua-
drados; losages, estalactitas y entrelaces, que
tomando el nombie conocide de arabescos y
el todo expresa la opulencia, la tienda borda-
da del aduar o la pienda de vestir recamada
de oro y colores, de.la huri o la sultana; pere
jamas el bosque mistico'la arquitectura gética.

Pero quiénes, sefiores, quiénes tenian ¢l sen-
timiento de esta selva sagrada; de este bosque
mistico, sino los pueblos del Norte, €l visigo-
do de Espafia, €l ostrogado y el germano del
Rhin, que habian venido de la selva-y del bos-
que del Noite y que al abrazar el cristianismo
habian elevado sus récuerdos, con la espiri-
tualidad del Evangelio y podian, sometiendo
a estos recuerdos las formas del arte de Ozien-
te, ofrecer a Dios como un signo de la adora-
cién universal, el bosque mistico y la selva
sagrada?

En efecto, la ojiva, Ia columna filiforme,
el rosetén en Alemania, Francia, Inglateria y
Espafia, forman lo que puede llamarse con

justicia el arte gotico; pero debemos reivindi-

car para Espana para la América Latina, por
tanto, en'cuanto tienen dé Arabe, los deréchos
que les-dan‘la’ contribucidn que al arte gotico
aport6 el arte deJos drabes. Nosiresta tratar e]
ségundo problema o sea cémo de tuna figura
tal como la ojiva nace un arte completo, es de-
cir, aplicado a todas las artes.

;Cémo, ademds, con paites iguales o se-
mejantes, puede hacerse un conjunto diverso?
;Cémo, en fin, de las partes del arte drabe
que es el lujo y la ostentacién se puede hacer
el arte gético, que es la piedad y el misti-
cismo?

Misterio:es que explican la propoicion, la
disposicién de esas partes, las medidas, la uni-
dad del estilo. Permitidme dejar sélo indicado
este asunto para tratailo ‘detenidamente al lle-
gar a las artes de la América Latina.

Hemos visto nacer las artes de Palenque 'y
de 1a India de las formas geométricas de los
cristales y-de los seies naturales; las artes
griegas de las proporciones del cuerpo huma-
no; el arte romano y el bizantino del empleo
de la semiciicunierencia o arco pleno, el arte
drabe de las proporciones :de las tiendas del
desierto y de los suntuosos vestidos orientales,
tomédndose de estos ohjetos las:lineas eteinas,
la'recta y la curva y eombindndolas segiin el
genio de cada pueblo o cada raza. Afiadamos
dos hechos importantes: el primero es el na-
cimiénto de un arte nuevo del seno de las ar-
tes muertas; tal es el arte del Renacimiento:
la columna y el tridngulo griego, resucitan al
mismo tiempo.que el arco 'y la cipula roma-
na: estos dos elementos évocados por la eru-
dicién, se armonizan, y un dia ¢l genio de
Miguel Angel, sobrepone a los intercolumnios
del Paitendn la rotonda del Pantedn de Agri-
pa, erigiendo la inmensa silueta de San Pedio
de Roma.

El segundo hecho es una nueva clase de
observacidn de la naturaleza, liecha directa-
mente, y la menciono por ultimo, porque aun-
que ha dado origen a un arte antiquisimo,
este arte ha sido conocido por el murido de la
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civilizacién europea:y americana, en los tlti-
mos tiempos, Ilegando a interesar de manera
que no puede dejarse inadvertido. Se trata de
los oinamentos del Exiremo Oriente. Los ja-
poneses, como sus maestros los chinos, han he-
cho esta obseivacién al mundo externo, en la
India y Palenque, y la belleza humana en Gre-
cia y Roma, el fausto en el 4rabe y la piedad
en el arte gético, expresan también el humo-
ristmo, la ironia, Ia risa cruel, Ia burla.

Aunque no tiene estatuaria y la arquitec-
tuia es nula en el Japdn, tienen en cambio un
dibujo admirable y una pintma de ornamen-
tacién de exquisitas cualidades; mas el dibujo
en todas sus artes sélo produce un género: la
caricatura. Esta caricatura se sustituye a lo
sublime, La curva pinta la jiba, la mueca, los
ademanes grotescos que quieien imponer co-
mo si fuesen por medio de curvas desgarba-
das, de ondulaciones y de arcos exagerados
que pasan también a formar los vegetales y
que acaban por esbozar todo un mundo de
observacién en verdad fina, de prodigiosas
inspiraciones como las de Hokusai; pero en
gue lo builesco ocupa todo el espacio que en-
tre nosotios ocupa lo terrible. Esta creo es la
cualidad distintiva de este arie; aunque tiene
otras, como la falia de simetria, que atiende
a la paite y no al todo, que toma por motivo
el detalle y no el conjunto; pero que no da-
rian una luz suficiente sobre el genio total
de su produccién cuya circulacién en nuestro
tiempo tanto se ha generalizado,

Hemos visto hasta aqui que en la naturaleza
existe la lined a veces clara y perfecta, y en el
resto en estade de tendencia; que las lineas
combindndose de varias maneras producen los
incontables dibujos, de los cuales cada forma
peimanece enlas familias, clase' y géneros de
la infinita produccién de los seres; que el
hombre ha tomado estos disefios y los ha em-
pleado en los productos de las industrias y Jas
artes. Pues bien, aqui se nos presenta, siguien-
do un orden al tratar estos asuntos, uno de la
més elevada importancia.

Este asunto se expiesa poi una palabra que
de por si es oscma y que ademds de se1 oscuna
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toma- varias significaciones, todas ellag com-
plicadas y de comprensién dificil. Es la pala-
bra abstraccion,

Trataré de explicarla.

Férmase de dos partes: ab, y traheie:
Traer-de.

En o material el sentido de la palabra apa-
1ece muy claio, Si una obra literaria se com-
pone de varios tomos y de ellos apaito uno de
los tomos que necesito leer, he abstraido este
volumen, pues separar una cosa de otras, con
las cuales forma conjunto es abstraer. Sepa-
ra1 una piedia de un montén que ella forma
con otias piedras, es abstiaer.

Pero aqui vamos a empleat esta palabra en
ofros sentidos.

Uno es la representacién del objeto en el
entendimiento humano,

Otro es la separacién hecha en el entendi-
miento humano de las cualidades del objeto
1epresentado, por ejemplo, el contorno de la
flor de loto, prescindiendo de su color gue es
blanco o azul, para dar el dibujo de ese con-
toino a la ciipula o al capitel de la columna.

Otro es la separacion que se hace en el en-
tendimiento humano enire cualidades que ya
antes habian sido abstraidas: es decir la abs-
traccién de la abstraccién; como el dibujo de
la flor de loto de Egipto que abriendo los pé-
talos y dindoles €] contorno de la ansa de una
lira forma un capitel de forma de campanilla
del capitel de la India que tenia el dibujo del
contoino convexo de una copa o de un caliz
de magnolia apenas entreabierta.

Otro sentido de la abstraccidn es el de ana-
dir a las cosas un significado, convirtiéndolas
en un simbolo o alegoria: se toma entonces
de ellas la cualidad de la semejanza, La Edad
Media que no tuvo literatuia, cred en gran es-
cala el arle que se llama los Bestiarios. El pe-
licano, que desgaria su pecho, para alimentar
sus hijos con su sangre, significaba al Hijo



de Dios; la paloma es la paciencia, los profe-
tas, la Virgen y ¢l Paracleto; San Isidro, de
Sevilla, hizo representar a Jesiis en el simbo-
lo, por todos conocido, del Cordero: Agnus
dei, qui telis pecata mundi; Cordero de Dios
que quitas los pecados del mundo. El leopardo
es el Anlecristo; el tigie es la ariogancia. La
mitologia griega dic por su parte los sétiios,
los faunos, las esfinges, las haipias, los ono-
centauros, las hidras, paia tepiesentar las va-
riantes del espiritu del mal.

Toda una fauna y una floia sitven para el
simbolismo de la Edad Media y llenan los
mosaicos, los vidiios de coloies de las venta-
nas y la ornamentacién en piedra de diversas
partes de su arquitectuia.

.Pero asi como la 1eligion se expresaba por
la abstraccion de la cualidad de la semejanza,
también la histoiia, se escribia, no en libros,
sino en los blasones, en que el dibujo hacia la
misma abstiaccién que en los bestiarios, Ll
blasén era la historia de cada familia que ha-
bia seivido de modo insigne a su nacién y a
su 1ey. Se dio significado a los coloies: una
casa adopté el rojo; otra el azul; otra el ne-
gro; otia pinté su blasén la mitad toja, la ohra
mitad blanca; o con los coloies metilicos, el
o010, la plata; y los esmaltes, el azar, el pur-
purado. Pero agotados los colores sobre los
colores se empez6 a dibujar otros signos: las
cruces, las bairas, ete. Se emplearon las pie-
les, como el armifio, y las carnaciones o colo-
res naturales. Sobie estos fondos aparecieron
los dibujos simbdlicos: astros, animales, plan-
tas; castillos, instrumentos de guerra, de ca-
za; quimeras, monsiruos, demonios; el ledn,
el leopardo, el caballo, el peiro, el buey, el
jabali; el dguila, el gallo, el pavo real, el pe-
licano; el delfin, las abejas, las maiiposas,
ete., elc.

De este dibujo simbélico es ficil formar
idea. Por ejemplo, los cruzados tenian como
un recuerdo heroico de una expedicién, haber
contemplado después de airavesar paises es-
tériles y fatigosos, el pais de Sinope con sus
atboles magnificos de verde follaje. Los que
de alla volvieton a Europa, consetvaron este

recuerdo y pusieron en su blason el color ver-
de que se Ilama sinople. Si el rey concedia el
blanco a un siihdito, queria decirle que era
fiel; si el azul, que era firme. Por igual razén
los animales, aves y plantas pasaion a tener
significado. Era pues una historia jeroglifica
en tiempos en que no existia verdadera histo-
ria, y de la cual nos dard idea la descripeién
que hace Gonzalez Davila de las aimas que
con el titulo de “muy leal y muy noble’ con-
cedié el rey de Espafia a la ciudad de Panama
en 1581: un escudo en campo de oto, dividido
en ties paites: a la derecha y abajo, un haz
de flechas de puntas azules y astil de plata:
son los indios. A la deiecha ariiba, un yugo
divisa de los Reyes Catdlicos, sefiores de la
ciudad; a la izquierda, llenando toda la mitad
del escudo, tres carabelas como las de Colén,
pero con la estiella del Norte en la paite su-
perior, que significan las islas de la Especie-
1ia, que los ieyes desean conquistar y que pa-
1ece que recomiendan a la memoria de los
conquistadores, Aliededor del escudo una
faja de oto de castillos y leones, que indican
el poder de Espafia en el siglo XVI, y sobie
todo el escudo, una corona, que es la nobleza
concedida a Ja ciudad. El mismo Fiay Gil
Gonzilez Davila nos da la descripcién de las
armas de Ledén de Nicaragua: un escudo mos-
trando en su campo un leén rampante, con la
pata izquierda posada sobre un globo. El es-
cudo sustenta una coiona.

En lo que hemos visto hasta aqui, asi en
los templos de Palenque y de la India y Egip-
to, como en los de Grecia y Roma, como en la
mezquita de Cérdova y en las iglesias géticas,
apaiecen los seres copiados o modificados, o
dando alguno o algunos de sus rasgos y con
ellos engendiando vaiias foimas. La flor de
loto copiada en las alegorias religiosas, es ya
s6lo el contorno en los capiteles, es €l contor-
no invertido en las ciipulas indostdnicas, es
el circulo de puntas de sus pétalos, sirviendo
en la base de las mismas ciipulas o de las co-
lumnas: es en fin, una flor muy distinia por
efecto de la abstraccién hecha sobre la abs-
traceién, en los capiteles de los templos de
Egipto.
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T este iltimo caso el dibujo es plenamente
libre; y mientias consetva 1astios del abjeto
primitivo de donde se tomaron las lineas es
mixto.

il comprender y penetrai este giado de do-
minio sobie el aite, es en mi concepto de gian-
des tresultados para todas sus producciones.
Peio como he dicho, este asunto serd expuesto
al llega1 a las aites de nuestra América La-
fina.

Digamos antes que hay todavia un giado
superior, desde el cual el aite escoge las co-
sas, vy en las cosas su dibujo, y en el dibujo
los 1asgos y en los rasgos los componentes,
que mias deben 1esponder al mis alo de los
objetos, que es el de impiimir, no al dibujo
de un objeto, ni de una obra detexminada de
una industria, ni de un edificio, templo, pa-
lacio, o foitaleza, las cualidades de esta 1e-
busca, v de este escogimiento, o seleccién que
Ilamamos ahstiaccién; sino el de imprimir es-
tas mismas cualidades a todo un mundo de
obras, tanto de la arquitectuia, como de la
ebanisteria, de la mfehieria, ete., ete., de mo-
do que se ve que una sola ley les ha dado ori-
gen, v les ha hecho foimar un conjunto cuyas
paites se 1elacionan a un piimer impulso que
lo ha asemejado todo.

En mi conecepto, no se lega a tal grado de
poder aitistico sino es cuando el dibujo, las
lineas o figmas piincipales de donde se for-
man las 1estantes y que de ¢l se derivan, ex-
piesan un estado de &nimo o un seniimiento
que es el de naciones o 1azas durante un lapso
que llamamos época.

Esta es, pues, la cima del aite: expresar por
las lineas piincipales de un dibujo el senti-

miento de una época.

Un sentimiento; si, fijemos nuestia aten-
cién en esa grande, misteriosisima palabia,

Po1 ella os explicaiéis la enalidad general
de cada una de las airtes en todos los tiempos.
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Hay el aite que 1epresenta el sol y los cuer-
pos siderales, v los seres del mundo exterior
cuasi y como deificados, es el del dibujo ultia
natmalista: es el arte maya.

Hay el aite que rie, que buila, que es ca1i-
caturesco del hombie, v que hace apaiece:
esta eaiicatuia en los seies todos: su dibujo
es el de la cuiva desmedida v angulosa: es el
aite japonés y chino.

Hay el aite natwalista, que pasd 1evista a
toda la creacién, la nomhé, la deificd: es el
yue consagid las lineas de la flor de loto, es
el atte indostanico.

Hay el aite meditativo y sensitivo, que ha-
bla a la inteligencia con el tridngulo de los
fiontones, y a la sensibilidad con la hoja de
acanto de los capiteles y al hombe todo con
los bajos 1elieves historiados de los fiisos: su
dibujo llevéd a todas las aites las proporciones
del cuerpo humano: es el aite giiego

Hay el aite de la fueiza: su dibujo se
basa en la cmva del aico pleno, a Ia cual
subordina cuanto inventé el atte de la Giecia:
es el aite de Roma.

Hay un atte que es a la vez giiego v 1oma-
no: es el arte bizantino, Hay el arte ostenio-
50 v sensual: su dibujo es la ornamentacion
del coisaje de una bayadera: es el aite d1abe.

Hay el dibujo que ora- es el del aihol, el
angulo de la 1ama, el grupo de d1boles, la 12-
mificacién, en fin, el bosque y la selva, toma-
dos como simbolo 1eligioso: baja de la arqui-
tectura e invade todas las aites: es el aite
gatico.

Hay un dibujo erudito, que se forma del
saber de los 1estos del aite de Grecia y Roma:
une ¢l tiidngulo y el aico: es el arte del Re-
nacimiento

Hay un aite ostentoso como el drabe, y por
contraceién, mistico como el ojival: su dibujo
es el de la ornamentacién de las joyas: es el
aite plateresco, barnoco y chunigueresco.



Hay el arte de adaptacién espontinea: su
dibujo es el de las proporciones piadosas, sen-
cillas y c1eyentes: es el arte de la colonia.

Hay, en fin, el arte de la eiudicién, que
estudia todos los estilos del pasado, que em-
plea las curvas gigantescas para materiales co-
mo el hietio, que todo lo imita y todo lo com-
bina: su dibujo es el de la ciencia: no se le ha
dado lugar, por eso, entre los estilos histdri-
cos; se le ha aplazado paia un porvenir, no
sabemos si p1dximo o remoto: es el arte mo-
derno.

La expresién del sentir de una época por el
dibujo: he alli el pioblema mds elevado para
el arle.

Como de la mano hemos sido llevados al
término de nuestio viaje. Estamos ya en nues-
tra América, y para ella pedimos todos los
consejos de la historia:que hemos pasado en
1evista. - ;Como es el arte latino-americano?
¢ Qué camino debe seguir?

Con toda modestia aboido estas cuestiones
que ignoio si hasta el dia han sido planteadas.

Las ciudades gue conservan los origenes
del arte colonial peimiten conocer sus prime-
ros pasos: una de ellas es México. La casa de
Herndn Cortés en Coyoacan puede dar de es-
tos pasos una idea; el hospital e iglesia de
Jesiis, fundados por el mismo Cortés, el Pa-
lacie de los Virreyes, la Universidad, el tem-
plo de Santiago de Tlatelolco, me parecen del
mismo estilo. Llegé un momento en que quiso
mezelaise a lo indigena y las ruinas del con-
vento de Tlalamalco, donde como en la ima-
gen de Guadalupe y en la leyenda de Juan
Diego, se unen el gusto ameticano y el euro-
peo, dan idea de una conciliacién momenta-
nea. Pronto el Renacimiento domina en lo ge-
neral, aunque serd invadidoe a su tiempo por
el plateresco y barroco, y la Catedral de Mé-
xico, levantada en un la1go espacio que alcan-
za las proporciones de siglos, es una muestra
de las influencias de estas escuelas en el or-
den que fueron sucediéndose. En Centro-Amé-
rvica algunos edificios como la Catedral de

Guatemala, los templos de la Nueva que son
una fiel reproduccién, como el plano de la
ciudad toda, que lo es la de la antigua, de los
que destruyé el terremoto que motivé la tras.
lacién; el santuario colosal de Esquipulas;
San Francisco y su antiguo altar, en San Mi.
guel, la Catedral de Ledn, las iglesias de San
Vicente, y cien monumentos que necesitan es-
tudio v clasificacién, son tipos que confiiman
lo dicho sobre los estilos que dominaron en el
tiempo de 1a Colonia. Bogot4, Lima, Santiago
y Buenos Aires, conseivan grandes edificios
coloniales; peio las ciudades regionales me-
nos expuestas a las mudanzas de los estilos,
tienen objetos de un estudio que todavia no
se ha emprendido.

Con motivo de su Centenario, México ha
publicado una obra monumental de sus mo-
numentos histé1icos, y en calidad de ornamen-
tacién de textos, en forma de vifietas y porta-
das, han impreso en colores, relieves y joyas
mexicanas, zaguanes, barandas, muebles, ar-
mas, ventanas, atcos de portales e iglesias co-
loniales, que dan una idea de lo que serian
estos elementos modificados y asimilados a un
arfe nuevo.

Todo el Arte de América Latina, que forma-
1ia, reptoducido, ebras voluminosas, lo mismo
que los estudios de seleccién que pudiesen
haceise en Copan, Uxmal o Palenque, son dos
de los elementos que deberfan suministrar, en
lo porvenir, componentes de un arte original
latino-americano.

iUn arte del porvenir de nuestta Américal
Si somos 16gicos, recordemos el por qué y el
e¢émo se forma un arte original. Digo, pues,
que debe tener en cuenia el artista o creador,
el sentimiento de una democracia esclarecida,
para conformar a ella sus conecepciones, si
quiere un arte original de América.

Los intercolumnios exteriores e interiores,
son un distintivo de los edificios de la demo-

cracia.

. Las naves, como en los templos, los anfi-
teatros a cielo abierto o cerrado, son otro em-
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plazamiento piopio; pues las reuniones son
de la indole de la vida popular. Afiadid gian-
des emplazamientos donde se alee la tiibuna,

Los frisos historiados o de bajo 1elieve
sobre grandes sucesos nacionales, t1adiciones
patiiéticas y series de simbolos son propios
del sentimiento de la demociacia,

Algunos motivos de ornamentacién pueden
se1 tomados, con tal que entien en una buena
combinacién, de los restos autdcionos o indi-
genas: v. g. la gieca maya; el arco en forma
de tuna, los estucos histoiiados, muiales o in-
teipileos, es decii, enire puerta y puerta: los
emejados, los zige zagz; los caracteres o jero-
alt{icos en que no apaiece disforme la figuia
humana; el aligator, como el célebre de Co-
pdn; algunos follajes, estiellas y cuadiados
del palacio del Gobeinador, de Uxmal; f1isos
y losanges de la casa de monjas, también de
Uxmal, o las columnas y pequefias columnas
del palacio de Zayi.

Cieo inttil, como lo he juzgado en los pa-
11afos anteriores, entrar en detalles sobre las
demds aites que anima el dibujo; pues el arte
de la constiuccién que contiene todos los mo-
{ivos ornamentales, es también de todos ellos
un resumen.

El elemento del aite colonial podria, con
igual economia, y como motivos oinamentales,
dar su tiibuto: escudos de las ciudades, anti-
guos tipos histéricos de nuestios paises: por
ejemplo, el cacero de los municipios, con el
pendén y su 4guila de dos cabezas y dos ga-
rias, las piezas de las aimadmas de los fun-
dadores de nuestras cindades; el easco, el es-
cudo, €l guantelete de la armadura, o la ar-
maduia entera; caffones y aimas en irofeo de
todas las épocas de nuesira historia; frisos,
relieves o giupos, con multitudes de diveisas
épocas; 1eyes, sacetdotes, haces de guerre-
10s, indios, encomiendas, benefactores, sabios,
piéeeres, fignias histéiicas.

Puedo citar un ejemplo de fecha reciente.

Cuando se tiaiaba del monumento del Cente-
natio de 1811, 1econdamos que en un liho de
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un viajero f1ancés habiamos visio una estam-
pa de la antigua Catedral, construida por ini-
ciativa y con la foituna particnlas del précer
Doctor José Matias Delgado, y que fue deni-
bada por un teiremoto. Como se hataba de
exoinat la base con bajos relieves, uno de los
cuales repiesentase al piéeer, segln la tradi-
cién, perorando al pueblo, sugerimos la idea
de que se diese por fondo a esta escena, la
portada de la iglesia de la época, y el dibujo
extraido de dicha estampa suminisiré el efec-
to ariistico que todos pueden vei en ese bajo
telieve que es el del lado noite del Monumen-
to dedicado a los Piéeeses.

No se debe suponer lo nuevo ahsoluto. To-
dos log estilos dan de si elementos: el sabetlos
escoger v adaptar el caidcier nacional es la
obta de la inteligencia.

Pongo por ejemplo de elementos por depu-
1ar, los jeroglificos que representaban cada
pais: v. g.: Cuscatldn: una presea o haz de jo-
yas, el empleo de leyendas, en calidad de or-
namentacién, como en los hajos relieves de
estuco del Palenque, que es también costum-
bie oinamental de los drabes; los motivos o1-
namentales de los muios exterioles y origina-
lisimas giecas del interior del lamado Piimer
Palacio de Milta; sobre todo, el efecto del
estilo que suscite en cierta medida el 1ecuerdo
de lo que es autéclono, en lo piecolombino.

También ofrecen sus tiibutos los elemen-
tos natutales: productos bellos de nuestra ve-
getacién pata capiteles; hojas y frutos que no
supongan inteiés, y gque, modificados por el
aite, susciten sentimientos nacionales: tales
como el lamel, la encina, la palma, la grana-
da, 1a hoja del pino y el finto, los litios y ne-
niifaies, el quetzal, el nido de la oiropéndola,
el céndo1, la montafia y €l Sol.

Con todos los datos que se han acumulado
en el hanscurso de esta conferencia, podemos
va abotdar la gian cuestién que hemos dejado
pendiente: como las pocas lineas de un dibnjo
son el otigen de todo un oxden o estilo y sus
manifestaciones en todas las attes.



- Recordemos; al efecto, las verdades acu-
muladas.

Que hay un dibujo en todos los seres de la
Naturaleza. Que cuando no es claro y perfec-
to como en las cristalizaciones, se deja adivi-
nar en forma de tendencia, como la elipse
perfecta se deja adivinar en las elipses imper-
fectas de casi todas las clases de hojas, como
el tridngulo perfecto en el tiidngulo imper-
fecto de los montes; como la esfera perfecta
en la esfera imperfecta de todos los planetas.
Que este dibujo de los seres invade todas las
artes, la alfareria, la ebanisteria, la orfebre-
1ia, el estampado, y da la base de las éi1denes
de la arquitectuia y de su oinamentacién, Que
el genio del aitista modifica este primer di-
bujo tomado de la naturaleza, haciendo, por
ejemplo, del capitel en forma de la corola de
la flor de loto, de los templos de la India, el
capitel en forma de campanula que corona
las columnas de Egipto o de la ojiva drabe
de forma de herradura, la ojiva del arte gé-
tico, Que este dibujo, como expresa la obser-
vacién y lo grandioso del mundo externo, en
el arte maya e indostdnico, o €l estudio de las
facultades del hombre en el arte griego, pue-
de llegar hasta el humorismo y la caricatura
en la ornamentacién china y japonesa; o ser
simbolo en los Bestiarios, o signo histérico
en Ja Herdldica. Que en fin, este poder expre-
sivo que alcanza el dibujo, llegue a expresar
el sentimiento de épocas y razas enteras; la
observacién de la naturaleza exterior con la
geometria y zoologia de Copén o de la India;
la meditacién y el sentimiento con el tridngu-
lo, y €l {riso en Grecia; la fuerza y el dominio
del mundo con el arco y la ciipula en Roma;
el lujo y magnificencia oriental, como la ojiva
de herradura y los arabescos de Cordova; el
afén de estudio, en las combinaciones del arte
cldsico del Renacimiento; la piedad ostentosa,
en el arte plateresco, que invade con la joyeria
todas las ofras artes, '

Estas cogas, el dibujo patente en los seres,
el dibujo adivinado, el dibujo aplicado én las
artes, el dibujo modificado por el arte y el ex-
presivo de las épocas, nos llevan a estas con-
clusiones: que el dibujo patente de los seres,

como los ciistales, cubos; prismas, circulos,
dé nacimiento a otros dibujos, otros cubos,
prismas o circulos que son proporcionales a
los primeros, porque las figuias geométricas
de esta clase, teniendo los mismos dngulos o la
misma curva, son siempre proporcionalmente,
que el dibujo adivinado, como el rectingulo
que se adivina en el contorno de los cuaditipe-
dos, o la elipse en la flor de loto, dan una
medida de proporcién, cuyas leyes estudia la
Geometria, que aplicada a otias figuras rec-
tangulares, por ejemplo, un templo maya o
un templo indostinico, los vuelve proporcio-
nalmente a aquellos tipos de la naturaleza
animal y de la naturaleza vegetal; que la
répeticién de estos dibujos de sus propor-
ciones engendia las foimas y proporciones
de todas las aites, y asi, las proporciones
humanas que dan la medida de los edi-
ficios de los Piopileos de Atenas, dan su
esbeltez a las 4nforas, a las criteras, a los
iripodes, las liras, o los escudos; que en el
dibujo modificado por el arte, aunque tome
una parte de los dibujos de estilos y épocas
precedentes, esto rio perjudica su o1riginalidad
y novedad, con tal que el arte nuevo tome las
propoiciones de las cosas a cuyo dibujo debe
sus manifestaciones Ias mismas columnas y
los muros de los mayas, ¢on las piroporciones
de la naturaleza animal, forman un arte nue-
vo en la India con las proporciones del mun-
do vegetal; las palmas de Egipto dan sus me-
didas de telacién gigantesca al templo de
Edfou, mientras la forma trapezoidal que pa-
rece enteilarse en los suelos, da sus propor-
ciones sepulerales a vastas construcciones en
aquel pais que tanta parte de sus liturgias con-
sagraba a la mueite, Los dibujos del arte grie-
go pasan al arte tomano, los del aite romano
al aite bizantino, los del arte bizantino al arte
d1abe, los del arte d1abe al aite gético, los de
la antigiiedad clasica al arte del Renacimien-
to; pero, pasan sometidos ya a las nuevas pro-
porciones del arte 1omano, del bizantino, del
drabe o del gético.

Finalmente, sefioies, y €s la més alta de es-
tas conclusiones, las proporciones no se toman
solamente del dibujo apatente o adivinado
de los seres de la naturaleza, sino también de
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los seres inmateiiales, como la fe revestida con
las foamas de 4ngeles, que dio al bosque las
proporciones del bosque simbélico y mistico
y sughid Jas medidas aéieas de las columnas
filiformes y las bévedas del arte gético.

Pues bien, sefiores, un ideal bien definido
se eleva sobre todas las naciones de la Amé-
rica-Latina: la libeitad y la democracia; ya
no es la libertad para una ciudad o una raza
como en la antigua Grecia, ya no es la demo-
cracia dominadora como en Roma; es la de-
mocracia del hombie moderno, para el indi-
vidao y para la humanidad.

Tan giande como es este ideal no hallard
sus pioporciones en lo gigantesco al modo
egipcio; pues lo colosal no es lo grande: si
queiéis darle una figura tangible para cono-
cer sus propoiciones, recordad que los hele-
nos hallaron su simhbolo en el cueipo de Mi-
nerva y de Apolo:

La grandeza, pero la grandeza moral; la
Minerva y el Apolo, pero 1edivivos por la li-
bertad de los pueblos y po1 el altruismo, por
la redencién y el bien paia todos los hombies
v naciones; he alli el nuevo cuerpo humano,
que el genio del arte puede contemplar en sus
ereaciones; y en cuyas pioporciones, a que
esta1an sometidas tanto las formas de la na-
turaleza como las del atte de todos los tiempos
que deba poner a contribucién por la légica
de sus leyes, hallard la unidad de las obras
que hablen al corazén de nuestras jovenes de-
mociacias de Latino-América.

Permitidme imaginar este fondo o decora-
cién propic de nuestia vida republicana.

Como ¢l Pnix ateniense o el Foro 1omano,
un vasto 1ecinto, o anfiteatro, en forma de
graderias, tiene filas de asientos, cada uno
con un atiibuto de la heidldica nacional, que
expresa que el ciudadano que alli se sienta
ejeice la soberania, y 1odea la tribuna, don-
de se hace oir €] verho de la democracia. Lo
adornan columnas que sostienen los simbolos
de la Repfiblica, la libertad, la ley, el progie-
s0. Los muros tienen bhajos 1elieves de los epi-
sodios més grandes de la historia nacional,
el imperio combatido, la invasién anonadada;
que alli se delibera, se prepara y se deposita
el voto consciente.

[44]

Rodean el Pnix o Foro, esos templos de la
moderna idea, sostenidos por intercolumnios
que abrigan a todo el mundo: los museos que
guaidan las imédgenes de los piéeeres, las re-
liquias histéricas, los trinjos de la Escultura,
la Pintura, los templos que guardan, en fin,
todas las conquistas del Progreso.

Pasemos al palacio de la Ley. La citpula
expresa lo universal., Sostiénenla esas carid-
tides de la vida modeina que son la Liber-
tad, la Justicia, el Honor, Ia Equidad, la Glo-
ria. Estos genios con la inflexion de sus piei-
nas ¢ de sus alas, al modo de Fidias, comuni-
can la impresién del movimiento, a grande
altura, en los espacios, a la gigante rotonda
que parecera capaz del vuelo como un pla-
neta, y como emblema de la vida democritica
modeina, que se mueve en Jos espacios de la
idea, llevada por los firmes piincipios, que
en si propjos tienen la razén de su existencia
y dominan los intereses mezquinos. Los ciuda-
danos tienen un emplazamiento que responde
a su carécter; y ellos, como los legisladores,
ven conter en los frisos esos bajos relieves
que relatan los hechos histéricos y simbolizan
los ideales en eterna manifestacién de las as-
pilaciones nacionales.

La vida intelectual se aloja en edificios que
dicen con su alto objeto, que el teatro es para
todos: su escena estd hecha para recordarles
las paginas gloriosas de su historia; en él no
falta el antiguo emplazamiento central de los
coros que entonaban los cantos de espiritu na-
cional o de 1aza.

Cuantas instituciones pide la vida libre, hu-
manitarias, de arte, de ciencia y de elevados
sentimientos, tienén €n su arquitectura su or-
namentacién, sus mil objetos, el sello de la
vida 1epublicana. Nuestra naturaleza, rboles,
flores, montafias, animales simbélicos, mine-
rales bellos; nuestra historia, como sus mil
recuerdos, nuestra leyenda, todo halné ofve-
cido un mundo donde escoger la plistica que
el ingenio o el talento, a la vez sentimental y
meditativo, haya seleccionado para agiegarla
a las formas que como latinos, como grecos
latinos y como americanos tenemos derecho

tomar de las artes de los pueblos mds ilustres
de la historia. — (1912).



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

