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¢Escribir o Hacer la Revolucion?

INTRODUCCION NECESARIA

De ningune manera pienso explicar o justificar algunos puntos que expongo en mi
articulo JESCRIBIR O HACER LA REVOLUCION? Pero, debido a algunos hechos
posteriores, me parece necesario ubicarlo temporalmente Este texto Io escribi en México,
st mal no recuerde, en el mes de marzo de 1971 Se publicé en LETRAS NUEVAS de
Venezuela, y lo envié al CAIMAN BARBUDO de Cuba. No estoy seguro de su inclusién
Es ficil advertir, pues, que fue escrito mucho antes de sucederse el “caso Pedilla” ¥ por
supuesto, de la publicacion que hizo en EL TIEMPO (Enere 16, 1972) Oscar Collazos de
su articulo EPILOGO PROVISIONAL A UNA “POLEMICA”. En él, Collazos explica
las ruzones del abandono de lo polémica. En ese aspecto se responde a nno de los interro-
gantes de mi texte Sin embargo, creo que sigue vigente, precisamente porque no se If
mite al contexto de la discusién, sino porque expene una seric de puntos de vista,
discutibles o no, sobre lo gue vulgarmente se he denominado el “compromiso” del escritor

UMBERTO' VALVERDE

La ya antigua polémica en terno a la relacién entre arte vy politica no cesa. Es, sin duda,
el punto principal de discusién en la estética contempordnea Y de acuerdo al momento histérico
se extiende a nuevos aspectos del problema, nuevas derivaciones que adquiersn particularidades
especifica, Una de ellas, con gran impertancia en ¢! momente actual, es el determinar la posicién
del escritor latinoamericano frente a su obra y su realidad Sobre este discutidisime tema acaba
de cerrarse una polémica gque ha causado resonancia para guienss vem en este problema una
encrucijada fundamental.

Este articulo pretende aportar por lo menos, si no nuevos criterios, ubicar con exactitud el
terrene de la polémica mediante ¢l acercamiento a un cuidadoso rigor en las ideas, o sea, en la
medida que el autor pueda hacerlo, localizarlo dentro del pensamiente marxjsta-leninista, para
evitar de antemano la especulacién filoséfica o la simplicidad del juege de palabras Mis iniciales
intenciones al escribir era evadir al mdximo las menciones a las personas que protagonizaron la
referida pelémica Pero, a medida que escogi los materiales, relei los textos en cuestidn y en
el misme procese de la escritura, me di cuenta gue era necesaric hablar con nombres propios
De todas maneras, no pretendo atacar personas, sine ideas Me pareceria oportanista e inoficioso
hacer lo primero Pero si es necesario atacaré severamente las ideas de esas personas, tratande de
demostrar por qué estin mal planteadas, erradas en su concepcion No tengo interés en buscar
polémica con esas mismas personas, a las cuales respeto profundamente y espero que tomen mi
participacién como una discrepancia fraternal, porque considero que participar es una obligacién
de todo aquel que crea temer una interpretacién que aclare el problema, manifestar sus ideas
para continuar un didlogo no terminado, una polémica para la cual debemos abrirnos con since-
ridad en busca de frutos positivos
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También es indispensable desterrar los extremismos que es una manera de desviituar el
problema y caer en el facilismo ideolsgico, 0 sea, aeusar de “antipatridtico™ o reaccionarios a los
eseritores por vivir fuera de sn pais y plantear como solucién adecuada cambiar la pluma por el
fusil. Rellenar una polémica con falsas conclusiones o abandenarla “sin pena ni gloria” porque
en definitiva ya se llegé a un acuerde y no seguir discutiende sobre una serie de puntos de vista
evidentes que por su sola evidencia ocultan otra buena serie de problemdticas mds profundas,
cuyo hiatamiento requicre demasiada seriedad de método y exige como presupuesto bdsico el dejm
de lado todo un equipaje de esquerias dogmiticos que no tienen nada que ver con la cientificidad,
entendida esta dltima como el plano en donde deben ubicarse los didlogos y las discusiones.

No creo que el problema sea tan simple Quiere deeir que el escritor deje de serlo para
convertirse en politico, 0 en cambio, que haya de cualquier contaminacién politica, marginarse de
los problemas y colocarse en una supuesta “neutralidad™ para que la obra de arte alcance su
objetividad, esa imparcialidad necesaria para ser atte. Ya Lenin lo decia: “Vivir en sociedad v
ser independiente de ¢lla es imposible”

Sin embargo, la polémica Cortdzar-Collazos-Vargas Llosa, iniciada en Marcha, republicada
en Coimdn Barbude de Cuba y también por Siglo XXI de México, liene puntos interesantes gue
fueron agotados licidamente y otros que, & mi parecer, quedaron en el aire, sin respuesta ni fun-
damentacién

A pesar de mis diferencias de puntos de vista con el primer atticulo de Oscar Collazos hay
que reconocer que es un planteamiente serio, de muchas inguietudes y que pone a la luz piblica
ciertas ideas que no pasaban de ser tema de café porque hahia un visible temor, una cobardia
de enfrentarse a lo que se ha dado en lamar el “hoom” literario de Latinoamérica Collazos ataca
valientemente las Wltimas obras de Julio Cortdzar y Carlos Fuentes Segin él, son obras que
buscan el retorno a la interpretacién lidica del arte y eso es una manera de evadir la realidad, de
tener “un desprecio a la realidad”, como lo dice el joven cuentista colombiano, Adn mds, plantea
que actualmente hay una decepcién casi general frente a esas mismas ohras del “boom™ que causa
ron un inicial deslumbramiento

Estos planteamientos tienen mucha validez, pero el mismo Collazos no encontré lss razones
que fundamentaron su cuestionamiento

Esa decepcién frente a las obras del “boom™ de la que habla Collazos es el tema preferido
por los actuales novelistas espafioles v por criticos de diferentes nacionalidades Todos ellos la
han emprendido duramente contra las visibles cabezas de este fenémeno literario El tvnico que
todavia no ha sido vapuleado por los ataques es Gabriel Garcia Mérquez Y la razdén es sencilla,
porque su obra ha aguantadoe la avalancha de criticas, que han buscado por todos los medios,
encontrar los flancos débiles Pero la bisqueda ha sido infiustuosa, la contextura de la obra
no lo ha permitido Sin embargo, ante otras obras del “boom™ ese inicial deslumbramiento se
revierte en decepcién En parte la gran culpa es de nosotros mismos por no haber sido capaces de
descubrir las fallas literarias a tiempo, dejindonos cegar por un sentimiento latincamericano
que estaba exacerbado por la publicidad que veia en estos escritores “objetos de consumo”
Quiero decir que fuimos més lectores-inocentes que lectores culpables Nos falté sentido critico,
agudeza, profundidad Y estos autores fueron mistificados, aprovechando la corriente que los
arrastraba Pero, desde hace un tiempo paia acd, ha legado la hora en que las aguas turbias re-
cobhran su limpieza y conociendo el verdadero fondo del rio, podemos distingunir unas cosas de las
otras Eso sf, no trato de negar que existen obras importantes que deben ser analizadas en un
contexte determinado, no sélo como obras cerradas e independientes;. Ademds que la literatura
latinoamericana ha encontrado una personalidad y caracteres literarios que la identifican. Para
mencjonar algunes ejemplos nombraré a Gran Sertén, Veredas, Rayuele v Cien Afios de Soledad’

Pero después de la agresiva respuesta de Julio Cortdzar, es inexplicable la reaccion de Co-
ilazos. Porque el retador se tira a lona antes de comenzar la pelea Y ese autonocaut ne s& lo cree
nadie Una cosa es reconocer los errores y otra muy diferente es cambiar de opinidn sifi razén de ser

Conociende la impetuosidad de Collazos y su animosa faceta de polemista, no comprende esa
manera de retractarse, que parece pidiendo disculpas, confirmandoe asi la agraviante acusacién
del escritor argentine cuando lo Ilama “parricida”, ya que verdaderamente se porta como un
“hijo regafadao™

Julio Cortizar demuestra en su articulo carta que es un habilidoso polemista, pues le da
zolpes hajos a su retador antes de entrar al ring Y se gana la pelea por un apabullante nocaut
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Con su gran lucidez aclara algunos puntos que Collazos habia desarrollado Pero mi interés no
reside en decir que estoy de acuerde en muchos aspectos con el planteamiento del autor de “Ra-
yuela”, sine en discrepar sobre aquellos gue no comparto, Porgue su participacidn también deja
dudas

Una de ellas es cuando plantea que los integrantes del “boom™ posiblemente se conviertan
en una “plévade aislada y momentinea” en el proceso literario de Latinoamérica Casi como un
“Siglo de oro” Creo que esta equivocacién de Cortdzar es de buena fe, pues sélo una bhuena in-
formacién rebatirfa de inmediato su argumento Desde México hasta Arpentina podrfan citatse
nombres de autores pertenecientes a generaciones posteriores 2l “boom” que estdn haciendo una
literatura sélida, de gran nivel artistico y con objetivos igual o muche mds claros que sus ante-
eesores Sin embargo, me limitaré al caso que conozco mds de cerca: Colombia No cabe duda que
Garcia Marquez se proddjo como un caso aislado, un fendmeno de estudie en el preceso litera-
rio de nuesiro pais Pero sdlo con la generacién actual, que circula entie los 20 y 30 afios comien-
za a existir en Colombia una “literatwia nacional”, un grupo de autores que iniegran une de
los movimientos narrativos jévenes de mayor importancia en el continente FEste planteamiento
adquiere validez y objetividad por haber sido anunciade bajo la autoridad critica de Angel Rama

Cuando Cortdzar se refiere concrefamente al dilema del escritor latinoamericane no plantea
nada nuevo, porque en definitiva, dice que el escritor resuelve su posicién pelitica de una manera
ética ¥ su ohra corre por aparte En este punto me atreve a disentir, pues creo que puede darse
un paso mdas adelante, del cual hablaré posteriormente

Criticar las dltimas obras de Julic Cortdzar, tales como 62 Modele para armar y Ultimo
Round no es una forma de ser “parricida”, siempre v cuando, se dé un enjuiciamiento objetivo y
certero Poi supuesto, sin convertirlo en “chivo emisario” de los errores de los jovenes escritores
De la misma manera se puede criticar a los jévenes gue caminan tempranamente por senderos
equivecados, sin querer acusarlos peisonalmente de nada, sine como actitud eritica, evidenciande
los errores para no caer en ellos y para abrir los ojos a Ios lectores Entre estos dltimos pudiéra-
mos citar los fracasos de la literatura “estructuralista” de Sarduy, o el simple juego lingiiistico,
que no va mds alld de la “cadencia musical y poética de la lengua” (como diria Cortizar) de
Néstor Sinchez, como también la literatura agradablemente superficial de José Agustin

A mi parecer en una obra de arte pueden “verse” los vacios ideolégicos del autor Para
fundamentar mi aseveracién retomo un planteamiento del mismo Cortdzar en su articulo y que
que se le devuelve como un “bhoomerang™.

“En definitiva lo que cuenta es la responsabilidad personal del escritor, el que sea o no un
escapista de su tlempo o de su circunsiancia Y aqui no es fécil dividir las aguas y sélo la apre-
hensién profunda de la conducta y la obra de un escritor puede mostrar en altimo andlisis si sus
vertiginosos alejemientos de lo cotidiano o lo circundante son la consecuencia fatal y necesaria
de su visién anténtica del mundo, de su responsabilidad frente a esa visidn que nada ni nadie
puede cambiar, o si como lo reprochaba Simone de Beauvoir se trata de un recurse habilidoso
para dar la espalda a los compromises de la hera y abandonar cémodamente a los politicos y & los
historiaderes, lo gue también deberia ser cosa suya, tarea y responsabilidad de escritor. A mi me
parece que un buen critico, que un buen lector, no tardan en intuir quiénes son los escapistas ¥
quiénes, por razones de nivel de creacion, de temperamento creador, de evolucién en su bisqueda
y su experiencia, escriben libros que sélo parecerdn escapistas a quienes sean incapaces, por
falencia cultural o por sectarismos ideoldgicos, de medir su verdadero sentide y su verdadero
alcance”. (Caimdn Barbudo, N? 38, pdg 11

iClaro! Segfin esto, desde mi punto de vista, apoyado en sus propios puntes de vista, las
tltimas obras de Julio Cortdzar son escapistas ¥y un modesto lector como yo, no tarda en intufrle

Otra aclaracién, al margen: No hablo de la obra de Carlos Fuentes, a pesar haber sido
tema de la polémica, porque ni siquiers lo considere “escapista”, sine un novelista que siempre
lindard en ua nivel menor, aunque tenga el apoyo moral de sus amigos del “boom™ Carlos Fuen.
tes es un artesano de la literatura, nunca un creador Y eso si, también los artesanos tienen
méritos, Pero la obra de Fuentes no alcanza el mayor nivel de artesania literaria Fsto puede
parecer una blasfemia o una insolencia para aquellos que creen que “lo heche en México estd
bien hecho”, pero la literatura no es cuestidn de gustos subjetivos y la estética estd en capaeidad
de demostrar si una obra es vilida, si ¢ no, artisticamente Y la obra de Fuentes siempre saldrd
mal librada ante una verdadera critica,
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De la misma manera como Cortizar acusa a Collazes de manejar diversas conceptualizaciones
sobre la “realidad”, en el dltimo parrafo de su texto euando parece darle el puntillazo final a su
retador, habla de la “realidad total del hombre” y en el mismo contexto del pérrafo vemos una
clara manipulacién de conceptos idealistas sobre la esencia del hombre, ese estado permanente
y eterno de nuestro ser, por encima de la historia, Y esta acusacidn no es una malinterpretacién
intencionada,

Mario Vargas Llosa tiene menos fortuna con su texto El cual principalmente lo centra sobre
dos temas: 1) el proceso “inconsciencia del acto creador” o la presencia de los “demonios” inte-
riores como lo llama el novelista peruano y 2) su defensa personal ante la critica de Collazos
por haber enjuiciado 2 Fidel! Castro desde una publicacién derechista

Vargas Llosa y el mismo Cortdzar insisten en que ellos no pueden dominar los “demonios
interiores” que aparecen en el acto de la creacién y que son éstos los “que determinan casi siem-
pre los ‘temas’ de una obra” y todo intento por dominarles es completamente initil Para sostener
este argumento Vargas Llosa trae al recuerdo unos viejos y ya roidos ejemplos Como siempre: el
caso Balzae, el caso Flaubert y por qué no, el caso Tolstoi

Lenin acostumbraba citar un proverbic alemdn que dice: “Toda comparacién cojea”. Lo
mismo podria decir de las citas jBasta ya de ejemplos célebres! Esa erudiccidén es una defensa
artificial para evitar Ia raiz del problema Las citas o referencias comparativas son muy relativas
¥ se adeciian de acuerde con quien las utiliza, segin sus intenciones Cada posicién del escritor
debe estar referida s su moemento histérico y sélo desde este punto de vista pedemos analizar
nuestro problema a resolver Quiero decir que la relacién establecida entre el eseritor latinoame-
ricano del momento es completamente diferente, especifica, 2 todos sus antecesores Y analizado
en profundidad esa relacién, dentro de su contexto, es la tnica forma que nos permite clarificar o
resolver el problema en cuestién. También seria bueno recordar que, a mi parecer, casi siempre
los presupuestos tedricos de Vargas Llosa estin en coniradiccién con su propia obra narrativa,
porque bien podemos suponer que “Conversaciones en la Catedral”, es la manifestacidn de una
novela “deliberadamente” politica

En el segundo aspecte de su texto Vargas Llosa se sale por la tangente ante la acusacién hecha
por Collazos Porque la respuesta no estd en presuponer que criticar a un lider revolucionario
es convertitse en hereje, infiel a la ortodoxia Pues todes sabemos que los verdaderos revoluciona-
rios ne aceptan que su lider sea infalible, aunque se llame Fidel Castro Y porque sasbemos las
funestas consecuencias que ello pueda traer. Basta recordar la triste e ignominiosa presencia de
Stalin Perc el problema tiene una faceta gque Vargas Llosa eludié habilmente ;Quién hace la
critica’ y para quién se hace? Suponemos que Vargas Llosa es un escritor de izquierda Y come
izquierdista no estd de acuerdo con una decisién revolucionaria Entonces, ;cémo debe hacerlo?
A mi parecer la critica debe ejercerse a través de Jos mismos organismos de la izquierda, porque
los errores dehen criticarse desde adentro. Ahora, otra cosa seria si Vargas Llosa traté de publicar
esa critica en Cuba y fue censurado Tendria todo el derecho de haberla publicado donde fuera
Y este punto es muy interesante Porque la revolucién cubana puede censurar la publicacién en
ievistas derechistas pero ellos tienen la obligacién de publicar en sus organismos periodisticos.
Actudlmente muchos intelectuales de izquierda, verdaderos revolucionarios, estdn en desacuerdo
con la politica “estalinista” del gobierno ruse frente a Alexander Solyenitzin

Verdaderamente creo que tanto los planteamientos hechos por Oscar Collazos, como por
Julio Cortdzar y Mario Vargas Llosa, a pesar de ubicarse en un terreno izquierdista no ha sido
elaborado bajo la conceptualizacién que debiera corresponder, o sea, al pensamiento marxista-leni-
nista eientifico,

Entonces paso a fundamentar mi planteamiento,

Para todo ser humano consciente del lugar histérico en el cual se encuentra ubicado consti-
tuye tarea primordial el interrogarse seriamente en torne al tipe de trabajo que ha de desarrollar,
puesto que del aporte de su practica depende su razén de ser en el procese revolucionario Pero
coma el ser humane en general no existe {como lo creeria Cortdzar) sino que existen seres
humanos concretos empefiados en practicas concretas Cada ser humano concreto debe entonces
aelarar el campo especifico de su practica, entendida como un procese de preduccién que trabaja
sobre una materiz prima para producir un resultade, sobre la hase de unos medios, unas fuerzas
y unas relaciones de produccion, categorias éstas que pueden usarse con toda propiedad, tanto
en el terrene de la practica, como en el de la practica artistica, politica, tedrica, juridica, ete.
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Alihusser plantea que la funcién del intelectual esté referida imicamente a la especificidad
de su prictica Dice asi: “Esta produccién del conocimiento en un ciencia dada es una prdctice
especifica, a la que se debe )lamar prdctice tedrice, una prdctich especifica, es decir, distinta de
las ofras pricticas existentes, (prictica econémica, politica, ideolégica) v, a su nivel, v en su
funcién, absolutamente irremplazable”

Es decir, se trata entonces de que los seres humanos gue somos nosotros, hagamos claridad
sobre ¢l tipe de prdctica a t:avés del cual pedemos aportar mds al procese revolucionario, midien-

d.o nu]estrss capacidades en la evaluacién de la calidad del producto que resulta de nuestra préc.
tica elegida

Entonces al escritor debe exigirsele que sea revolucionario en su prictica especifica vy ésta
es el escribiy que tiene come producto final la obra literariz Esto no quiere decir que un eseritor
no pueda desarrollar, por ejemplo, una prictica politica, en el sentido que un aporte politice trate
de lograr un efecto politico, digamos ser a la vez un terrorista o un guerrillero Ya que el ser
escritor ne nos inhabilita para desarrollar las actividades propias de un ser humano dentro de una
formacién social, tales como la préctica politics, econdmica, etc. Pero eso sf, nuestra razén de ser
como escritores debe estar cefilda al especifico efecto que tratamos de aleanzar en razén del
oficio que hemos elegido Y eso nos delimita con exactitud Y esto es lo que no entiende mucha
gente, entre ellos Rogue Dalton gue muy reménticamente concluye diciends gue la misién del es-
critor es conveitirse en guertillero, porque dentro de su antigua concepcién revolucionaria la tinica
préctica existente para él es la politica

La misién revolucionaiia del escriton dentro de su especifica pidctica artistica radiea en el
implacable cuestionamiento de la ideologia deminante Alli debe ir dirigido nuestro combate, con
nuestras propias y especificas armas, lo que nos permitirfa afirmar que también Ia literatura es
un a1ma de la revelucidn, no en un sentido panfletario y contendista, puesto que en este caso se
trataria de un folletin politico que puede ser cuslquier cosa menos literatura Me pareciz una in-
terpretacion errénea y facilista que vieran en mi planteamiente una defensa mds del pedestre
contenidismo, porgue a mi parecer es la manifestacién mds oportunista que puede haber en la
literatura. Sin embargo reitero que es fremte al nivel idecldgico, frente a las concepciones domi-
nanttlas impuestas por la clase dominante donde la literatura debe huscar su lugar de combate, su
trinchera

Por esta razén se puede ir més lejos de la actitud ética y de la acostumbrada firma de mani-
fiestos Si un escritor es de izquierda, de algina manera, su conviceién revolucionaria debe ejercer
influencia en mayor o menor grade en la ejecucién de su obra Por supuesto, éstas afirmaciones
sdlo incumben a los escritores que tienen una definicién politica clara y concisa

Creo que hasta ahora el oficio del escritor ha sido concebido como un oficio “burgués”.
Cuando exigimes “libertad” artistica lo hacemos utilizando el lenguaje liberal que también es
utilizade por la ideologia dominante, Debemos replantear nuestro oficio dentro de Ia ideologia
1evolucionaria Pero esa reestructuracion de nuestre oficio debe ser real, mis no formal Y desde
ese punto de vista una de las categorias que pueden implantarse es la ‘“racionalizacién al
mdximo del acto creador”, O sea, desterrar por completo la creencia de [a “misteriosa inspiracion™
o la presencia de los “demonios interiores” durante Ia creacién Puede hacerse posible que la
eleccién de los “temas” y los “contenidos” se haga mediante el mismo procedimento racional que
se utiliza para escoger los instrumentos técnicos o formales Un escritor revolucionario puede
hacer més “visible” las relaciones internas de una estructura st en la escogencia de los elementos
para aimar su ohra actiia deliberadamente y conscientemente, porque de estza maneia puede preci-
sar la “carga de significade” que tengan esos elementos,

Esto no es una abstraccion Para ratificar mi pensamiento citaré algunos ejemplos gue estdn
haciendo en Latinoamérica dentro del campe artistico Por ejemplo: el cine cubano; el cine bra-
silero, en espectal Glauber Rocha; Le Hore de los Hornos de Solanas y Getino, el cine de Sanji-
nés En Europa es exeepcional el caso de Jean Luc Godard, el arte revolucionarios de este director
francés es realmente objeto de estudio por los estetas marxistas, Pero como sélo he hablado de
literatura, debo citar ejemplos de eseritores Aqui van: Jorge Semprin, David Vinas, Eduardo Gu-
difio Kiffer, ]a nueva narrativa colombiana (en especial Nicolds Suesciin, (Oscar Collazos, Roberto
Burgos y Fernando Cruz Kronfly) y otros niuchos ejemplos que por ahora se me escapan.

Definitivamente creo con Sartre que en el actuzl momento histérico, los escritores que eseri-
hen bajo la ideologia imperialista deben tener una licida consciencia critica y ser impugnadores de
esa ideologia dominante
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Asi mismo ci1eo que esta actitud revolucionaria del actusl escritor latinoamericano sélo puede
aparecer en aquellos escritores que ya no solamente estdn con la revolucidn sentimentalmente,
sine gue esta es parte de su vida v su conviceién ideclégica se determina en la manera de cémo
hacerla o cémo paticipar de ella Eseribir vy hacer Ia revolucién es pues una misma misién en
nuestia préctica especifica, pero también tiene su especifico resultado. Ne pedemos desligarlas
una de la otra Sin duda es un tiabajo gue implica riesgos Y para enfrentarlo debemos armarnos
ideolégicamente Basta ya de juegos de palabias y citas eruditas, porque aunque no gueramos es-
tamos en “la hoia de los hornns”. Y nada mds exacto que el poema de Maiti: “Verso, o nos conde-
nan juntos o nos salvamos los dos”
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El contenido se divide en 5 aspeclos:

12 Los Fundamentos Ontolégicos de la
Metafisica segiin Spinoza.

29 ;Qué es la Metafisjca?

39 Ciitica de los Fundamentos Matema-
ticos e Intuitivos de la “Critica de
la Razén Pma” de Kant

42 Consideraciones aceica de la practi-
ca como actividad originaiia y como
categoria dialéctica.
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En su nueva oientacion por publica
lihhos de texto, Editoiial Univeisitaiia
ofiece a los estudiantes de Juispruden-
cia y Ciencias Sociales en especial y a
los Investigadores de Ciencias Juridicas
en geneial, esta obia valiosa que trata
de explicat el Derecho como un fens-
meno social condicionado por las es-
tiuctuias econdmicas; es decit no el
Derecho como un paisaje mental sugi-
do gratuilamente por la cabeza de los
hombues, sino el Deiecho que tiene co-
mo fuente la existencia misma

La obia de los Dhs Rodiiguez Ruiz
y Calderén de Buitiago ademds de en-
focar el Cédigo Salvadmefio, también
estudia el derecho a la luz de ia legis-
lacién comparada: Derecho Romano,
Derecho Espafiol Antiguo, Derecho
Fiancés Antiguo, asi como ohos cuer-
pos legales vigentes.

En especial, esta apasionanie inves-
tigacion compiende el Estudio de las
Obligaciones, base del sistema contiac-
tual. Puntos impoitantes son:

1) Elementos de Solidaiidad e Indivisi-
bilidad en el Deiecho Romano

2) Bosquejo Histérico del Problema.

3} De las Obligaciones Solidarias en
General.

4} De la Solidaiidad Activa
5) De la Solidaridad Pasiva
6) De las Obligaciones Indivisibles.

7) Legislacion Comparada y Jumispiu-
dencia

La Editorial TUniversitmia quiers
apiovecha: esta ocasion para dar a co-
nocer a los interesados que el precio de
este libho de acuerdo a su nueva politica
ha sido fijado en la cantidad de ¢ 6 00

colones

Esperamos que esta obra despierte el
interés a los estudiosos de nuestra Uni-
versidad y fueia de ella.
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“Incidentes

de Viaje en
Centroamérica,
Chiapas

v Yucatan”

Hemos 1ecibido el libio de J L Ste-
phens “INCIDENTES DE VIAJE EN
CENTROAMERICA, CHIAPAS Y YU-
CATAN", con los Grabados Originales
de Catheawood El libio es Producto de
las notas de viaje del autoi, quien nacid
en Nueva Jetsey, 1805, empezd a 1eco-
11er el mundo en 1934, De esas aventu-
1a5 smgieon valios libios entie los
cuales se encuentia el que ahora comen-
tamos. Fste fue publicado en 1841, El
arguedlogo y abogado Stephens hizo su
viaje a Centio América en 1939, acom-
pafiado por el arquitecto y aitista Fie-
derick Catherwood quien hizo los dibu-
jos, con una exactitud maiavillosa de
fos idolos y 1uinas Mayas que ilustran
el libio

Tal como sefiala la nota Editorial de
EDUCA Stephens pusc pie en Guatema-
la en un momento particularmente difi-
cil. Sus aventmias tienen como telén de
fondo la lucha aimada entie las huestes
de Canrera y las de Moiazén, lucha que
pone una nota dramatica hasta en los
menores incidentes cotidianos, Stephens
tuvo qu afiontar tiemendos 1iesgos per-
sonales, citcunstancia que no empaiié
en lo mas minimo sus agudos dotes de
ohseivacién, ni disminuyé su simpatia,
evidente a todo lo laigo de la ob:ia, por
los centioamelicanos Antes pol el con-
trario, se preocupd por investigar a fon-
do las causas del conflicto, asi como la
peisonalidad de los principales protago-
nistas, dejandonos un festimonio obje-
tivo que arioja considerable luz sobie
una zona histérica borrascosa y oscma,



Este lilno le ha valido a Stephens que
sea considerado el padie de la Arqueo-
logia Maya; ademas, la obra significa
una valiosa nariacién sobie los concep-
tos cionolégicos y culturales sobre los
Mayas especialmente de las ciudades
arqueoldgicas de Palenque, Quirigué y
Copén,

El libre publicado por EDUCA se
publicé por primera vez en espafiol en
1940, traduccién de Benjamin Mazaiie-
go, viene en dos tomos finamente cui-
dados lo cual nos hace pensar en las
posibilidades de nuestias ediciones cen-
iroamericanas,

PAJARA PINTA
es comentada
por Galaxia

Desde Venezuela, Revista Galaxia tiae
comentmiios sobie la wevista Pédjara
Pinta que se edita en Editorial Univer-
sitartia de El Salvadoi. Galaxia es el
61gano de “Esciitoies de Venezuela®,
trae una selie de ensayos sobie pintuia
y literatwia en Venezuela asi como dis-
tintas colaboiaciones de oiden literario
La nota sohie La Pajaia Pinta dice asi:

Noticias
de El Salvador

Hemos visto los Nos 56 y 57 de la
Revista “La Pajaia Pinta™, original pu-
blicacién de la Editoiial Universitaria
de San Salvador, Hay ingenio y giacia
estilizada en ambos nimeros Nos llamé

mucho la atencién “Entrada y salida del
Ché”. Leimos con interés el comentario-
entrevista de José Robeito Cea, al escri-
tor salvadorefio Manlio Aigueta, autor
de la novela “El Valle de las Hamacas”

Ganadores de
Certamen “Casa
de las Américas’

Los bolivianes Pedio Shimose y Fei-
nando Medina, el cubano Noel Navairo,
el muguayo Antonio Laiieta, el chileno
Sergio Ramos y el brasitefioc Maicio Mo-
teirta ganaron los premios literarios
“Casa de las Améiicas” 1972, segin los
fallos dados a conacer por el jurado

Shimose lo obtuvo en poesia por su
libro “Quiero esciibii pero me sale es-
puma”

El tiibunal 1ecomendé ademas la pu-
blicaciéon de una antologia con poemas
del argentino Glauce Helem Baldovin,
del chileno Rolando Cardenas, del pa-
namefio José Maitinez, del uruguayo
Albeito Mediza y del colombiano Mario
Rivero.

El piemio de novela cotrespondié a
“Los mueitos estan cada dia mas indé-

ciles”, de Medina

El jurado eoto1gé menciones a “Can-
tar del profeta y del bandide”, del a1-
gentino Héctor Tizon, y a “Las muettes
ajenas”, del mexicano Manuel Mejia

Navairo obtuvo el premio de cuento
con su libio “La huella de] pulgar”
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CRONICAS DE INFANCIA

De fosé Maria Cuélla:

Caracteristica fundamental en la poe-
sia de José Maria Cuélla:, es la peculim
emotividad que comunica en cada uno
de sus poemas: poesia paia ser ahsorbi-
da sin esfueizo es la suya, espontinea-
mente, sin la fatiga de un examen lento,
que ahorra al lector una minuciosa 1e-
peticion  Poesia que va ditectamente a
comunicar con exactitud lo que el poeta
quiete deci.

Los poemas de Ciénicas de Infancia
eslan esciitos de esta maneia, o sea ba-
jo el mismo procedimiento que el autor
de este libro ha venido peifeccionando,
hasta desembocar en una expresién li-
bie, que vale la pena analizar Hace al-
gin tiempo, paiecia que Cuéllar iba a
dainos una poesia del paisaje, sus imé-
genes se quedaban en la iierra, exaltan-
do a los d1boles y la lluvia, le cantaba
a la madie desde un 1incén del solar
Pero més tarde da un giio notable, que
lo Heva a 1eunir todos estos elementos,
con oltos que ya tiene a mano, vy lo-
grando asi una visidn més testinmonial

y perfectamente engaizada en nueshia
1ealidad

Poeta joven, no desdice ¢l movimien-
to de la nueva poesia salvadoiefia. Gana
tiempo sustrayendo el ritmo interno que
hay en cierta poesia libre, auténticamen-
te libre, y que pm setlo, muchas veces
sactifica su intencién, su mensaje que
queda atiapado en abstiacciones surrea-
listas Poesia de aventuia, por supuesto,
que podrd ser algo mds que osadia de
experimento. Po1 otro lado, se hace una
poesia mas inmediata v ajustada a nues-
tio medio, pero en ideas solamente, pues
permanece atiapada en 1etazos de me-
tro, en 1esiduos de melodias externas
que no conducen a posiciones liricas ni
mucho menos. De aqui ha tomado Cué-
llar lo cbjetivo y lo directo
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S5i se quiete analizar més en seiio el
contenido y estiuctwracién de Crénicas
de Infancia, hay que tener en cuenta
dos aspectos muy impoitantes en esta
poesia En prime: lugar la sensibilidad
tan abundante del poeta, que en todo
momento estd desborddndose en ideas
otiginalisimas, asi como en su foima de
desaiiollarlas, y es ésto piincipalmente
lo que produce en el lector la emocién
para captar lo que se le quiere haces
vet En segundo luga:r, no ignoiemos
que se tiata de un poeta muy trabaja-
dor, y que cada veiso, cada expiesion,
han sido sometidos a un proceso de de-
putacion. No otia cosa demuestia que
algunos de estos poemas, hayan sido
transfoimados vaias veces, escritos
hasta en fies veisiones por lo menos,
para ser publicados distintamente Tam-
bién en eiicunstancias especiales, supri-
me o sustituye vocablos, con el fin de
plastiliza1 mas Ia continuidad de su
1itmo

Del estudic de esta obia puede ex-
tiaeise una experiencia de provecho. El
libro estd dividido en fies paites, ade-
mdés del piélogo, constituide por un selo
poema v en el cual Chema Cuéllar se
identifica con oiiginalidad e ingenio

La primeia seccién, El espejo a lo
largo del camino, subtitulada Elegia, es
a todas luces la més interesante. Ln ella
estin reunidas todas esas vivencias, que
de principio a fin, se manifiestan con in-
teligencia, con delicadeza. Visién singu-
lai del poeta, trasladando a la palabra
esciita, una dimensién maiavillosa que
muchos hemos vivido, pero no siempre
expresado Hay algo de nostalgia, por lo
evocafivo y pintoresco, condicidén que
queda supeiada o sumergida en el vigo
y unidad de la expresion Foima admiia-
ble de dect: las cosas, poniendo los fro-



pos incondicionalmente al servicio de la
nitidez del mensaje, es decir, que las fi-
guras estan ubicadas en su lugar exacto,
apaiecen cuando se les necesita. Lo de-
més es comunicacién ditecta.

Notese aqui la ausencia de lenguaje
figuiado:

“Alguno lloro largamente junto a la
(puerta o Iuvo accesos
Llegaron familiares con gallinas y
{frutos,
tomaron café rodeados de sus hijos
(mientras alumbraban
las luciéinagas desde los vegetules”

Las imagenes de Cuéllar llegan en
una foima sutil, finicamente cuando su
intuicion no debe limitaise a uno sélo de
los distintos Anguoles gue escoge Tam-
bién algunas veces, el senitide poético
queda manifiesto initinsecamente en
una costimbie de nuestia tierna:

“Los cuentecitas 10jas me las pusieron
{en la muiieca con un cordoncito azul
y ahumaron la esquina oeste de la casa
(pare darme lerga vida

Me ungieron de ajos y tabaco la
(memoria, paia evita:
alucinaciones de coledpteros en ln piel y
{me chupaion por lu boca los malos
{espiritus”

Contextwra invaiiable y fluidez en ol
dominio de extender o fienar las pala-
biag, coltando a veluntad los periodaos,
sin que so le atiofie el ritmo Cuéllar es
el hombie ingenuo, sencillo (posicién
adirede pues el poeta es la vanguardia de
su tiempo} haciendo apieciacién de una
época que le pertenece con sus hadicio-
nes y costumbies, con su histoiria despe-
dazada, inseita en esta geogiafia que da
de codos sobie el tiesto colonial No hay
denuncia intencionada poique ésta es
poesia de 1eflexién, trasluz fotogiélico
de una 1egién, que sobieentendida que-
da: se frata de un pueblo suzhdesariolla.

do No obstante, su1ge un impeiativo de
insatisfaccion y el poeta presiona sus ele-
mentos, declarando: “que en mi pais
tener hambie es un delito”. Unos versos
més adelante, da una muestia de cémo
interpieta el abuso de la dominacién es-
pafiola, concluyendo este pasaje con una
recieacién magnifica —refinado hallaz-
20— que nos revela su prosapia:

“Uno de esos descendientes del Cid
caché a una de mis tatarabuelas

(baftdndose en el 1io Copinolapa
Y con une brusqueded de centuuro

hizo gque fuera la piedra angular de mi
(familia”

La temalica en esia paite del libio, es
pues, meia lepiesentacion de una época
1ecopilada en la infancia de Cuéllai, v
que subyuga al lector, obligandolo a ex-
tetnm su opinién personal La tiena,
los palies, las calles con “saltos de mula
v earietas” v una modalidad de fechas
y nomhies, que nailan experiencias y
acontecimienios, son puntos de paitida
para un concepto modeino de la 1eali-

dad

Prosigue el libio, con el tema del
amot, pera,desarrollado bajo una ténica
diferente, desacostumbrade, no a la ma-
nera epigramatica gue cominmente se
vuelea en lo adulén y eavel Los dos seg-
mentos del poema inicial, mantienen el
1itmo y la misma comunicacién de la
paite antecedente Luego entiamos a
una poesia mas fluida, con periodos su-
petpuestos, donde las imAgenes se desa-
11ollan, deslizandose, por asi decitlo, so-
bie las preposiciones y particulas con-
juntivas Sin espbaigo el mensaje es el
mismo La medificacién no afecta el fi-
l6n discuisivo del poeta

Mas impotrtante es sefialm en estos
vetsos, la oportunidad que Chema Cué-
llar encuentia paiaz develainos otia di-
mensién, que es utla finalidad en el poe-
ma de amot, Piesenta la ciicunstancia y
viscisiludes de los amantes en un pais
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oprimido: amoy frugal, sin instante ple-
no, y que puede ser intenso a la vez,
aunque solo sea desde un banco de ma-
deiz o junto a las cafias, Dolor alla al
fondo, siempie callado, presenciando la
bota del soldado que va mrastiando ji-
1ones de su ternura Personalmente creo
que no deberian estar incluidos aqui, los
poemas: De madera tu amor, Mientras
rodaba el perro y Amor. En verdad per-
tenccen a ofra fase creativa de su auto:

De todos modos obseivemos lo si-
guiente:

“Tu ombligo de madera labrada,

lu curve de tu cuello

Tus pestaiias cautivas por maderas
(oscuras.

De madera tn amor

Besos y abrazos y manos de madera”

Distancia consideiable, como puede
veise, ha sido necesario 1ecorrer paia
Hega1, po1 ejemplo, a este ardid senti-
mental, que es 1escatado por una amar-
gura intelectualizada;

“porque existe una historic que pudo
(ser lg nuestra pero una cita
de Bluke la redujo a cenizas”

En la paite final del libio, solamente
enconiramos ties poemas, de los cuales
los dos dltimos, son en 1ealidad los mds
significativos Hasta aqui Cuéllar no nos
daba su opinién personal. Si bien ha
mantenido su forma desciriptiva, con
maesitia de equilibiio y sugestividad en
la hilacién, aun alternando con otros
poemas, es aqui dhiectamente donde ago-
ta su insttumento, para hacer un enfo-
que de bien maicada objetividad El
primero de los tres poemas, aboidado
con sobriedad, va desplazdndose én inci-
dentes de fuerza, hasta concluir en una
expresion tajante Esto prepaa el adve-

nimiento de ios dos 1estantes, como Gue-
rras de mi pais, donde el poeta necesa-
tiamente cambia de tonalidad, No es la
denuncia nada més nobleza de senti-
miento, po1 su condena de la guerra y
esa voz acusatolia, sefialando la siega de
los muertos Muy distinto en esto, pol-
que hay una vivencia inmediata, una ci1-
cunstancia histérica hecha poesia, en
linea 1ecta a la intuicién piesente:

“en mi pdis hubo muchas guerras
pero éste si lo vieron mis ojos”

Una gueria:

“con asalto a bayoneta calada

y ametrallamiento de nifios y mujeres”

Es el tnico poema que enciena cierta
ironia, perc en funcion de protesta in-
variablemente De justicia,

Culmina Ciénicas de Infancia con el
poema 1932, que es un lamento sincero,
un canto que hace suyo el luto de los
caidos al iniciaise la tirania de Marti-
nez:

“para siempre el 1ecuerdo

de esos viejos, de esas mujeres,

de esos nifios

que murieron con wn rama L‘le tie“‘a
{entre los labios”

En sintesis, obsérvese la ausencia ca-
si total de lugaies comunes, que si los
hay, mas bien son 1ecursos de una poe-
sia anterior Abundancia del simil ade-
mds, que no es abuso, pues todas las
compataciones estan entiquecidas con
gian agudeza. Presagio de obia auténti-
ca y responsable, este lihio sitiia a José
Maiia Cuéllar, en un lugar determinante

ALEJANDRO MASIS
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Esta revista se teumind de impri-
mir el afio 97 de su publicacidn,
el dia 2 de maye de 1972, en
los talleres de Editorial Universi-
taria San Salvador, El Salvador,
Centioamérica



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

