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Para adentrarse con mejor claridad al
problema de la fantasia quizis sea bue
no partir desde los conceptos que de
ella tenemos por el conocimiento vul-
gar: Asi decimos de un nific que se
construye mundos fantisticos, hablando
de seres inexistentes; o del adulto que
su fantasia le hace producir “suefios de
grandeza” En ambos casos se da un
proceso idéntico, respecto a lo que ocu-
1re en el cerebro para crearse €sos mun-
dos “irreales”; en ambos casos, siendo
seres normales, encontramos igual fun-
cién de las células nerviosas que permi-
ten traer al campo consciente productos
cerebrales que no corresponden a una
realidad concreta Con estos ejemplos
de Ia vida diaria se puede abrir la puerta

para explicarnos un féenémeno sin el
cual no habria ser pensante, transforma-
dor de la naturaleza y de la sociedad
Por supuesto que de{)emos distinguir
grados y realizaciones: Ia fantasia en su

sentido lato, se da como proceso animal
y por tanto, no exclusivo del hombre;
existe fantasia en el minimo comporta.
miento animal. De ahi que no sélo ses
base de¢ la actividad mental sino, tam.
bién, ]premisa que permite la relacign
entre los irracionales. Todo esto estriba
en considerar como un proceso de Iy
fantasia cualquier funcién cerebral de
encadenamiento de imdgenes vy si la vi-
da cotidiana animal se da por un siste-
ma especifico que consiste en la forma.
cidn de imagenes ante la tealidad
objetiva, la conclusién es que la fantasia
proviene, en su sentido amjuh'o, desde
cse grado que se alude Luckacs, cuando
la consideia comno un sistema de sefiales
de sefiales; o los sicélogos cuando la
limitan a lo humano, hacen excepcién
en cuanto no aludir fa fantasia animal
Luckds, por ejemplo al citar a Lenin
con esta frase “Pues incluso en la gene-
ralizacién mds sencilla, en la idea miés
clemental (“la mesa” en general) hay
una cierta, pequefia porcion de fanta-
sfa” y Rubinstein (Principios de Psico-
logia General) cuando afirma que “algo
de fantasia se encuentra en todo acto
de creacién artistica y en todo auténti-
co sentimiento, en todo pensamiento
abstracto  en todo ser humano que
pensando, sintiendo y obrando aporta
a la vida también un solo granito de al-
go nuevo, propio”; ambos, Lukics y
Rubinstein, ven en la fantasia, en su
sentido amplio, un proceso humano; de
ahi que nosotros le estemos dando un
sentido mucho mds amplio cuando atri-
buimos ¢l fenémeno al minimo com-
portamiento animal, Pues si Lenin ha-
bla de una pequefia porcién de fantasia
en la idea més elemental, nosotros nos
referimos a una minima porcién de fan-
tasia en la imagen mds elemental “la
mesa”, no como concepto sino €omo
imageri de la realidad objetiva, que
quizas (y por qué no?) implique varias
imdgenes operando libremente En el
proceso de la memoria ya no parece
muy controvertida la presencia c})e una
red signalizante de imdgenes; sin em-
bargo, nosofros aseveramos lo siguiente:



¢l hombre y €l perro que regresan dela
casa vecina, jacaso no lo hacen por un
roceso memoristico y encuentran su
casa de una manera mecinica, es decir
rracional? Aquf el problema planteado
no estd en considerar la memoria
como un proceso de fantasia, entendida
ésta en su sentido Jato, smo en a_tnb_qrr
al hombre y al perro una signalizacién
comtin. Sin embargo no queremos me-
ternos en vericuetos, y quede esto plan-
teado para posterior trabajo, pues mas
ue todo nuestro objetivo ¢s referirnos
2 la fantasa artistica Claro que para
comenzar a abordar el problema tenfa-
mos que referimos a la fantasia en sen-
tido lato; asf como para referimos a Ia
fantasfa artistica debemos estudiarla en
su sentido estricto; aqui sé incluye la
fantasfa creadora que a su vez incluye
la artistica Por lo visto se trata, ahora
of, de una especial signalizacién hu-

mana

No toda fantasfa creadora tiene que
ser artistica, como s¢ ha creido tradicio-

nalmente EI papel que juega la fanta-
sia en el pensamiento ha sido reconoci-
do por muchos cientificos: asi Priestle

descubridor del oxigeno (siglo XVIII{
afirmé que los grandes descubrimientos
jamis se le ocurrirdn a un espiritu pru-
dente, lento, excesivamente cauteloso y
que sdlo pueden ser Hevados a cabo por
los cientificos que dejan “volar libre-
mente la imaginacién” Ribot, en su li-
bro La Fuerza Creadora de 1a Fantasta,
afirma que si hicieramos un balance de
lo que €l ser humano gasta en fantasia
en la vida estética por una parte y €n
los inventos técnicos y mecanicos por
Ia otra, 1a balanza se inclinaria hacia el
lado de la tvltima. Lenin afirma que €s
absurdo querer negar la funcién de la
fantasia en la més severa ciencia y que
“es equivocado creer que la fantasia
sélo sea necesaria para (3 poeta Este es
un }igajuicio muy tonto —sigue dicien-
do Lenin— incluso en matematicas se
necesita; sin la fantasia tampoco se hu-
biera descubierto el céleulo diferencial
e integral La fantasia es una cualidad
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del méximo valor”. Ernst Fischer (Ar-
te y Cocxistencia), a Fropésito de pre-
juicios tontos a que alude Lenin, dice:
“;Y la fantasia como forma de conoci-
miento del mundo? ;Qué va a conocer?
;Lo qué es? T.o que podria ser —s¢ con-
testa él mismo— lo posible ilimitado
No s¢ trata de abandonar el 16gos, la
1azém, la clencia, sino de complemen-
tarlos con Ia fantasta, con la visién con-
creta, con la imagen Sin fantasia s¢
tiene un mundo de hechos, estados y
sucedidos, pero no una 1ealidad” Y
dirigiéndonos a quienes piensan que la
especie humana habria podido evolucio-
nar sin mds que el “sentido comun”,
sin excesos de la fantasia, les dice en
tono irénico “;Por qué no ehminar de
nuestro camino, en esta época cientifi-
ca, toda la charlataneria, las mdscaras,
las metdforas, y las paribolas i ya
no se necesita mas que Ia fantasia com-
binatoria de la ciencia y de la técnica?”
Tanto Fischer y Lenin defienden la
signalizacién biolégica de imigenes an-
te los prejuicios tontos, sélo que el pri-
mero hace referencia mds directamente,
en cuanto la defiende, a la fantasfa ar-
tistica Lulkics, por distinto camino del
de Fischer llega a la misma conclusién:
“Puede decirse que la comprension de
la naturaleza de la fantasia se ha visto
perjudicada por haber vinculado lo fan-
tastico, muy unilateralmente, casi sélo
con la esfera estética, en vez de ver la
fantasia, como intentamos hacer aqui,
en su condicion de elemento imprescin-
dible de toda practica humana La igno-
rancia de este hecho produce una con-
cepeion que oscurece la situacién real
al contraponer metafisicamente el pen-
samiento v Ia fantasia Lo contrario pre-
cisamente es lo normal en la realidad de
los procesos mentales ocurre €on
mucha frecuencia que pensadores y ar-
tistas de los mds conscientes no sepan
qué deben a la fantasia y qué a la medi-
tacidn en sug conquistas de la realidad”
Mlientras Fischer la defiende contra los
tedricos de la tecnocracia cientificista y
la burociacia politica; Lukics lo hace en
contra de quienes oponen metafisica-

mente fantasia y pensamiento y Lenin
contra los “tontos” que menosprecian
el papel de la imaginacién en ¢l artista
sin darse cuenta que no puede haber
ciencia sin fantasia Carmelo Bonet (En
Tormo a la Estética Literaria) sin tener
una posicién interesada, ni mucho me-
nos maliciosa, cae deniro del mismo
ensor: “La fantasia vuela como el pijaro,
pero no puede ir mis alld de la jaula
aristocratica Dentro del idealismo
estético cabe ¢l arte fantasista, rico en
todas las épocas, pues en todas €l hom-
bre ha sentido la voluptuosidad de eva-
dirse de lo circundante y cotidiano, y €l
ansia de dejarse llevar en alas de la ima-
ginacién vagabunda y caprichosa

Los partos maravillosos de la fantasia
han hecho creer en la posibilidad de un
arte totalmente desrealizado. Entes de
razén, ‘creaciones’ del intelecto ‘realida-
des pensadas’, podian recmplazar a Ias
realidades sensibles” —termina diciendo



onet—. Como i puede haber realiza-
:4n artistica sin fantasia y €sta sin 1ca-
i ‘bles Ernst Fischer nos dice

idades sensl
ngﬂe‘ia fantasfa es creadora cuando toma

e 1o recordado lo_futu_rq, para rebasar
¢ aqui ¥ el a_hpla insuficientes y hacer
consciente, v1.31ble, pensable 1o qug no
se ha visto 1l pensado nuncd; €5 dec1r
que para Fischer la fant_asm es creadora
cnando ademds de ser un encadena-
miento de jmAgenes voluntario y cons-
ciente, también debe existir un o jetivo
de maodificar con el pensamiento, hacer
concreto lo que 10 s¢ ha visto ni pensa-

dad, pero esa modificacién puede ser
intrascendental, sin ninguna importan-
cia para la transformacién social Asi,
no se1d lo mismo contar a alguien sobre
una puesta de sol, aun cuando esa pues-
ta de sol no sc¢ haya visto jamds, que
comunicar esa puesta de sol en una
obra de arte donde esa realidad se vuel-
ve distinta a su correspondiente de la
1calidad objetiva; la narracién primers,
producto de la fantasia, quizas nos ¢vo-
que el desear ubicarnos en el lugar des-
crito para ver la puesta de sol, mientras
que en la obra de arte nos ubicamos €n

do nunca, ser original También recono-
ce otros dos aspectos de la fantasia: 12
representarse lo que todavia no estd pre-
sente; 29 cambiar y componer lo que
todavia no estd relacionado y poniéndo-
lo en interaccién Reconoce 1o que nos-
otros hemos llamado fantasia en sentido
estricto y de ésta separa la fantasia crea-
dora De tal modo que toda fantasfa
viene 2 modificar lo que podemos re-
presentamos directamente de la reali-

la realidad del lienzo pictérico. Para sex
miés claro: sucede lo mismo que cuando
vemos una fotografia turistica y un cna-
dro de pintura, ambos nos ponen fren-
te a un determinado paisaje: la fotogra-
fia nos invita a visitar el lugar, nos
evoca esa actitud; mientras €] cuadro
nos atrae a penetrar en la obra pero ja-
més —si es verdadera obra de arte— ala
realidad de donde pudiera prevenir las
imdgenes Me parece que esos tres as-
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pectos presentados por Fischer son to-
do un proceso que culmina en uno so-
lo: la fantasia creadora, es decir, para
llegar a ésta serd necesario representarse
lo que todavia no estd presente; y com-
binai y componer lo no relacionado; es-
tos serfan los pasos para llegar a la fan-
tasia creadora’ De aﬁi que ¢l cientifico,
el investigador, el inventor, tienen que
representarse previamente casi todo el
objeta futuro

Cuando la capacidad de entrelazar
imégencs es incontratable, inconsciente,
la fantasia es animal; cuando es orien-
{ada, o sacadas las imdgenes al cam-
consciente para transformar la realidad,
es humana; y la realidad se puede trans-
formar ya sea por la fantasia que nos
lleva al pensamiento cientifico o cuan-
do nos lleva a la obra de arte, caso lti-
mo que nos inteicsa en especial Habra
fantasia artistica, y mds ampliamente
fantasia creadora, cuando exista un ade-
lantarse al tiempo en la produccién del
acto cognoscitivo: asi ocurre cuando el
creador construye ccrebralmente la po-
sibilidad de que un hombre pueda volar
con un simple aparatito colocado en la
espalda; se trata de un adelantarse a Ia
ciencia y por ende puede dar lugar a la
invencion cientifica o a la creacién ar-
tistica De este Giltimo caso traemos un
ejemplo de Ray Bradbury “Tenian en
el planeta Marte, a orillas de un mar
seco, una casa de columnas de crisial,
y todas las maiianas se podia ver a la
sefiora X mieniras comia la fruta dora-
da que brotaba de las paredes de cristal,
o mientras limpiaba la casa con pufia-
dos de polvo magnético que recogia la
suciedad y lucge se dispersaba en el
viento cilido Ala tarde, cuando el mar
fésil yacia inmévil y tibio, y en el dis-
tante y recogido pueblito marciano na-
die salfa a la calle, se podia ver a] sefior
K en su cuarto, que lefa un libro de
metal con jeroglificos en relieve, sobre
los que pasaba suavemente la mano co-

- 1o quicn toca €l arpa” Y el caso se
£ vuelve més notorio al citar un ejemplo

de creacién alejado cientos de afios de

nuestro tiempo: “Y miré y he aquf u
viento tempestuoso venfa del aquilgy
una gran nube, con un fuego envolyey,
te, y en derredor suyo un resplandor

en medio del fuego una cosa que pa’re.
cla como de dmbar Y en medio de el
figura de cuatro animales. Y este erg gy
parecer; habia en ellos semejanza {,
hombre Y cada uno tenia cuatro pgg
tros y cuatro alas Y los pies de eflgg
eran derechos, y la planta de sus pigg
como la planta de pie de becerros;

centellaban 2 manera de bronce brugi.
do Y cuando los animales andahap
las ruedas andaban junto a ellos;

cuando los animales se levantaban de 33

tierra, las ruedas se levantaban  ”, Pg;
un lado, Ray Bradbury, en Cibnicag
marcianas, nos describe la llegada de 1y
expedicién terrestre a Marte y por otrg
el profeta Ezequiel, Antiguo Testamen.
to, nos relata la presencia de seres extra-
fios que llegan en una méquina extrafia
“con un fuego cnvolvente y en derre.
dor suyo un resplandor”. En ambos ca-
sos hay un adelantarse al tiempo, aun
cuando en el segundo el producto nos
parezca excesivamente fantstico por la
distancia que media entre la aparicién
de una nave interplanetaria y la “vi
sién” del profeta Ezequiel quien sigue
diciendo: Y cuando los animales anda.
ban las 1uedas andaban junto a ellos:

cuando los animales se levantaban de
a tierra, las ruedas se levantaban” Es
maravilloso como estos pasajes de Ia
Biblia coinciden con éste del escritor
contempordnco Ray Bradbury, siempre
de Crénicas marcianas: “~Vino ¢n una
cosa de metal que relucia a Ia luz del
sol —recordd la sefiora K, y cert6 los
ojos evocando la escena—. Yo miraba el
cielo y algo brillé como una moneda

ue se tira al aire y de pronto crecié y
Hescendié lentamente. Era un aparato
plateado, largo y extrafio. Y en un cos-
tado de ese objeto de plata se abrid una
Fuerta y aparecid el hombre alto”. La
antasia puede llegar a plantearse cosas
increibles dentro de la esfera estética;
pero eso no hace al escritar, al pintor,
pocta, etc “idealista” EI problema esté



artir de conceptos 0o delimitados;

e t en su obra antes citada, qui-
ask °',1]2 1a imagen artistica coincidiera
Zf:'lalgl jmagen de la realidad, que se ?;ra-
{a de “fantasfas fqndadas en una expe-
riencia © consgrmdas con sensaciones
cuya combinacién no repugnd aé uhte-
tecto”. De tal m;;mera que f:uan ]’_?I Oj
net cita una metifora de Victor ugo:
dos Soles como dos soberanos, e acer-
can, lentos, ¢l uno al encuentro del
otro”, dicha metafora solo es vilida en
cuanto “1a experiencia cotidiana nos ha
mostrado la duplicacién de los objetos
al espejarse en las aguas ', y la duda sur-
e para Bonet porque “€n 1a realidad, la

reflexién del Sol pomel}te”sobre .]as
aguas no puede producirse Precisa-
mente en eso consiste el valor de la
fantasia, s6lo asi puede producir algo
nuevo: cuando nos pinta o increible o
cuando ¢l cientifico llega a lo original
inverésimil (tode esto es bastante rela-
tivo, no hay duda); ademis no vamos
a negar que muchas cosas de la realidad
se vuelven increibles por la crudeza con
que aparecen en la obra de arte. Lo que
no se puede negar s gue no puede ha-
ber producto ccrebral que no tenga su
origen en la realidad; ésta da ]a_ngueza
de imdgenes y la fantasia trabajard con
ellas para darnos una concrecion artis-
tica, aun cuando sean objetos “irreales”
pues €llo permite mayor libertad estéti-
¢a; contra lo que no podemos estar es

con la realidad del pensamiento légico,
pero €l contenido artistico va mds alla
de Ia égica y del pensamiento puro
Por eso el arte hace una nueva realidad
y por eso €] artista no estd en contra
de la_transformacién social, porque a
medida que hace cosas nuevas eleva a la
sociedad a nuevas verdades. No hay
dudas que €] artista, en tal sentido se
encuentra a la vanguardia de la trans-
formacién como se encuentra el visio-
nario politico, €l revolucionario autén-
tico, Retomando el hilo de 1a cuestién,
Brad_burfy y Ia Biblia se plantean situa-
clones rutwas, adelantdndose a cual-
quier dato obtenido por la experiencia;
Pere en el caso de }])Sradbury, escritor

contempaidneo, existe toda la posibili-
dad que se den esos resultados y en
cierta manera estariamos conformes en
cuanto se acerca a nuestra experiencia,
segiin Bonet, sin embargo no podemos
decir lo mismo en el caso planteado por
Ezequiel; en éste, en el momento de la
creacién, la experiencia no aparecia por
ningin lado, era un suefio, algo “desrea-
lizado”, el problema estaria cuando lo
vi¢semnos desde nuestro tiempo aun
cuando nos preguntisemos, como lo
han hecho algunos jcoincidencia? ;rea-
lidad?

Claro, nos hemos referido a ejemplos
de la literatura y a una fantasia “fantds-
tica”, valga la expresion, distanciada
mucho de la realidad; pero no por ello
deja de ser menos valiosa pues la pro-
duccién devine de un encadenamiento
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de imdgencs, las cuales éstas estuvieron
ligadas a una cxperiencia, a la vida En
este caso ha habido una alteracién —ca-
mo dice Rubinstein, en la obra arriba
citada— de las relaciones de magnitud
y éstas pucden darse reducidas o au-
mentadas con respecto a la realidad,
surge asi 1a literatura o ¢l aite fantdsti-
co Julio Cortizar, Jorge Luis Borges,
Allan Poe, la Biblia, Las mil y una no-
ches, La lliada, Gargantta y Panta-
gruel, Gulliver Kl encadenamiento de
imagenes, o la combinacién no tiene
quc se1 mecanica, como cuando se dice
que ¢l producto cenlauro estd cerca de
la realidad porque suige de las imégi'e—
nes de hombre y caballo, donde los ele-
mentos para que smja el centauro han
sido mas o menos invariables, lo mismo
sucede con la Esfinge, combinacién de
un animal y un ser humano; como muy
bien lo dice Rubinstein: “La percep-
cién de la vealidad no estd constituida
por haces o agregados mecinicos de
clementos conslantes Todas sus confi-
guraciones pueden estar sometidas a
una modificacién efectuada por la ima-
ginacién Estas modificaciones son su-
mamente polifacéticas, si bien implican
la combinacién como uno de sus mé-
todos o procedimientos, no son en ab-
soluto 1educibles s6lo a ellos La com-
binacién es sélo uno de los métodos
que concurren en la actividad modifi-
cadora de la imaginacién Kl resultado
de ella, siempte y cuando se trate de Ia
Imaginacién creadoia, no es simplemen-
te una combinacién de elementos o
lasgos ivatiables dados, sino una nue-
va imagen unilateral, en la cuaal los
distintos rasgos no s¢ suman simple-
mente sino que se han transformado y
generalizado” Todo eslo trata de una
fantasia en sus giados superiores, pero
no hay menos cuando nos acercamos
mis a la realidad, €l proceso es el mis-
mo aun cuando varie en grado Asf
encontramos fantasia cnando Remedios
la Bella se eleva al ciclo en Cien Afios
de Soledad, como cuando Mario Vargas
Llosa nos relata la vida de los “perros”

en el Leoncio Prado El conocimientg
cotidiano de Mario Vargas Llosa ¢
distinto a su producto similar en 14
ciudad y los perros, por eso no es de
exhiafin que el mismo autor nos refiery
en una entrevista que los episodios mig
dificiles de escribir fueron 1os cercangg
a los hechos reales “eran los ePisodios
mis falsos, mds inverosimiles” —djea
enando conigid la primera versidn de §y

novela— “fjustamente €s0s, las episodips
que eran fiagmentos de realidad croda,
vivida 7 Y continda refiriendo “Aj

volcarlo a la novela, o escribi por Io
menos diez veces y siempre salfa falso,
inauténtico, no eta real porque la regli.
dad eia demasiado cruda” Y pasa que
el autor tuve que pasar por €l tamiz de
la imaginacién todas las imdgenes da-
das por la realidad: “Si ~contintia Var.
gas Llosa— imientras estuve en e
“Leoncio Prado” pensé siempre en es
cribir alguna vez acerca de las cosas que
vela y las cosas que ocurrian a mi alre-
dedor, aunque de ninguna manera me
escandalizaron  ;Cémo te diré? Este
tipo de calificativos que yo empleo
ahora no representan las reacciones que




ntonces al descubrir €l Leoncio
Tste €s un juicio a posteriomn.
Eso que llamo ahora el horror, cuando
o estaba en el Leoncio Prado, me par;:-
+fa natural, habitual, n fin, me parecia

lecido, me parecta que la reali-
Eizgsé?:? asi” Y mds antes he dicho:

«F} Leoncio Prado fue para mi como

tenia €
Prado

los esperpentos de Goya y los rostros
tiernos de Renoir. Todo esto dicho to-
mando en cuenta que en Velisquez,
Millet y Renoir las imégenes son de
reproduccién, pues habri fantasia cuan-
do exista un libre operar de imigenes
que se desarrolla en la accién creadora.
Al respecto, en un retrato hecho por

descubrir €] horror; desde las malas pa-
labras hasta la brutalidad de las tensio-
nes, de pugnas y odios encontrados, la
capacidad se simulacién del hombre, la
necesidad de mentira y de violencia en
el hombre para defenderse contra el
mundo, para adaptarse al mundo Y
€50 lo descubri de la noche a la mafia-
na”. Como nos dice, fue un juicio a
posteriori, Vargas Llosa nos dio en la
ciudad y los perros un colegio militar
transformado por la fantasfa creadora

Tal como estos casos podemos decir
¢n pintura: no hay menos trabajos de Ja
fantasfa en El nifio de Vallecas, de Ve-
dsquez, cuadro que nos pinta un retra-
to, que en ] triptico visionario de Ge-
18nimo Bosh, El carro de heno; o entre
cualquier cuadro de figuras aéreas de
Cha§all, El mirtir por ejemplo, y El
angelus de Jean-Francois Millet; o entre

Rembrandt encontramos que “su fanta-
sia se dedica al esfumado, a los matices,
y por medio de matices reproduce deta-
lles de cosas una nariz, un dedo, no
aparecen en su forma material, sino
como revelacion de luz fugaz inmedia-
tamente absorbida por la penumbra .
nuestra apariencia de un cuerpo tiene
en cuenta su peso, pero los cuerpos de
Rembrandt no tienen peso: son apa-
riencias reveladas por penumbras, Rem-
brandt no pinta lo que ve, sino lo que
imagina ver”; asi nos sefiala acertada-
mente Lionello Venturi en su libro Cé-
mo se mira un cuadro.

En poesia podemos hacer las mismas
consideraciones: en el poema de José
Roberto Cea que transcribimos a conti-
nmacionencontramos el proceso crea-
dor de la fantasia, elaborando realida-
des que no corresponden a lo objetivo:
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La miré eternamente —como suelo
{'mirar

cuando estoy solo.

Roca de Juz inmévil,

Y me enteré: Era la luz del alma,

esperaba llorar mis emociones

para encender el alba

Y en el poema de Alfonso Quijada
Utias, habr}l) menos claboracién fantas-
tica, pero los procesos del libre operar
de imégenes no son menos importantes

En tren a San Salvador, aquel afio,
[leyendo los itinerarios de mi pafs.

Los niiios acurrucados, viendo los
[cerros,
¢l polizén metido en el excusado
y madre frente a mi como Madame
| Bovary.
Hermoso fue mi pafs visto en tren
con sus mendigos en cada estacién,
[oloresos a estiéreol;
¥ sus rios cargados de cadéveres
corriendo rio abajo ..

Aqui, por supuesto, no estamos ana-
lizando el poema como obra de arte,
sino en cuanto se da un proceso de sig-
nalizacién biolégica interaccionada con
la fuerza intuitiva de los poetas; donde

la participacién racional sélo aparece ,
medida que se estd dando la evocaciéy,
El proceso de creacion es complicady
pero la fantasfa se encuentra jugando ¢f
primer escalafén de la obra,

Resumen.—La fantasfa no se aleja ja.
mas de la realidad, en cuanto las img.
genes provienen de ésta; y si alguna ve,
encontramos una separacién notable
entre el producto y Ia realidad, sc debe
al complicado proceso signalizante que
ya de imagen a imagen, en trabajo py.
ramente biolégico

El producto no surge de la mente co-
mo luminacién o “guende" o divinj.
dad, sino que hay una guia del racioci-
nio en el escoger de imdgenes hacia 1y
evocacién poética y si alguna vez surgen
productos incsperados se debe al feng-
meno de la intuicién que es un trabajo
cerebral,

A mayor experiencia, mayor comun;-
cacién con la vida, mayor comprensién
de los fenémenos sociales; ocurrird ma-
yor enriquecimiento de la materia pri-
ma creadora Mis imdgenes de la

realidad significa mejor consciencia pa-
ra la fantasia hacia determinada crea
cidn artistica




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

