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Las manifestaciones mas importantes del arte narrative centroameticano
antes de lo que podrfa llamarse la época de creacién individual, se producen
con las cronicas sagradas y tradiciones orales de los pueblos aborigenes que
habitaron 1a regidn, desde Yucatdn hasta Costa Rica

Ia mas deshambrante de estas cronicas es el Popol Vujh, antiguas histo-
tias del quiché, compuestas pot los toltecas que entre los siglos X y X1 aban-
donaron en €l ocaso de su civilizacién la ciudad de Tula y en un éxodo que
las cromicas desciiben como biblico, llegaron a Guatemala para fundar Gu-
marcaaj, dominando a los maya—‘guichés cuya lengua sin embargo adoptaron
Fue en la lengua quiché que el Popol Vujh se transmiti6é oralmente durante
siglos, hasta ser recogido en forma escrita en 1544 3/ traducido al castellano en
1688 por Fray Francisco Ximénez, cma parroco de Chichicastenango

Estas crémicas religioso-literarias que fuecron concebidas en dos partes,
una mitoldgica y otra que narra hechos historicos —aunque tal diferencia casi
no prevalece pues todo el texto se envuelve en el aura de 1a mitica— nanan
la génesis, éxodo y heroismos de los maya-quichés, con acentos del antiguo
testamento que resultaron sin duda de la influencia cristiana de la colonia

El Memorial de Solold o anales de los cachiqueles se refiere también a
la historia de ese pueblo, desde los origenes hasta la edad heroica, o sea Ia
de la lucha con los espafioles, y fue escrito en el siglo XVIT Los Titulos de



YLa Universidad

Ay
=

los Seiiores de Totonicapdn, escrito en 1554 y traducido al espafiol en: 1884,
es el tercero de los libros sagrados y habla también del éxodo de los toltecas.

A pesar de sus grandes cualidades literarias, estos libros son eminente-
mente sagrados y cumplieron una funcién religiosa; los seres andnimos que
durante afios los fucron extrayendo de sus recuerdos, de su fantasia y de sus
tradiciones, estuvieron animados més de propésitos mdgicos que estéticos,
para explicarse ¢n una cosmogonia ritual a sus dioses y a'la payentela y des-
cendencia terrena de éstos

El pucblo tolteca siguié més alla en su éxodo y difundié su cultura en
todo Centroamérica, propagando fa lengua nahualt; su caminata y asenta-
miento durd cinco siglos, en el curso de los cuales s¢ fusionaron con otros
grupos étnicos, algunos de los cuales habfan bajado también de Meéxico tiem-
po atrds, mientras otros ascendieron al sur, como los Chibchas Fue en Ia
cucnca de los lagos en el centro del istmo, que esta fusién multiéinica se
produjo, poco tiempo antes de iniciarse la conquista espaiiola; toltecas, ma-
ribios, chibchas y chorotegas, se encontraron para sicmpre y dejaron la altima
de Jas culturas prehispinicas de carécter hibrido a que la feroz persecusion
de los conquistadores dio lugar Sus tmicos legados literarios fueron una na-
mativa y una poesia primitiva oral, que por tal caricter, sufrieron una lenta
decantdcién a medida que los grupos indigenas iban siendo diezmados

Dificilmente pudo daise una fusién de culturas entre los aborigenes y
los espaiioles, que tuviera como resultado una rica tiadicién literaria Durante
la conquista, €l Gnico arte narrativo que tuvo vigencia fue €l de las relaciones
v las cartas de los conquistadores letrados, pero que a pesar de sus propdsitos
hist6ricos no dejaron de dar campo a la ficcién, como cuando se relata 1a

resencia en ¢l campo de batalla de Santiago, batiendo espada en mano a los
mndigenas

La tradicion literaxia de la colonia, consiste tinicamente de narraciones
orales de clara ascendencia indigena, cuentos de camino cuyos personajes son
animales; de alguna poesia callejera que ¢s peninsular; y de un teatro popular
batroco en que ambas culturas se fundieron. Obras c?é ficcibn cn prosa no
hubo en la colonia: pues la novela fue un género maldito para los inquisidores,
que prohibieron la circulacién de libros de caballeria en ¢l continente Se
prohijaba si la poesia, por su don de comunicacién lirica con Dios y no la
novela, en que se¢ referian cosas terrenas, las mas de las veces conteniendo
asuntos propios del demonio y no del cielo Escasas copias del Quijote llega-
10n a Centroamérica de contrabando y no fue sino hasta finales del siglo
XVIII que las ordenanzas de Carlos III permitieron la circulacién de novelas
y atros libros mundanos en indias

De manera que entre la excelente tradicion literaria de la cultura maya
quiché y las primeras obras narrativas del siglo XIX, hay un abismo, el de
la colonia Serfa quizd por eso que una vez desaparecida la inguisicién y
erigido el régimen republicano, los escritores que hicieron sus primeros tan-
teos en la novela y el cuento, traten desesperadamente de cubrir esa laguna
escribiendo obras de ficcién histérica, sobre Ja €poca colonial; ¢s sin duda, un
campo amplio y propicio, tanto por ser inexplorado, como por avenirse a las



influencias literarias curopeas El primer novelista. centroameticanc es Anto-
fiio José de Irtisari (1786-1868) que escribié en 1847 El Cristiano Errante,
una novela picaresca, autobiogrifica y costumbrista; (la_primera novela lati-
noamericana habfa aparecido en 1816 en México, el Periquillo Sarmiento, de
Lizardi) y cn 1863, %Iistoria del Perinclito Epaminondas del Cauca, Irrisari
fue un rico criollo guatemalteco que tuvo la oportunidad de formarse dentro
de la ténica de la cultura enciclopedista de la ¢época; en sus dos libros va a
las fuentes de la picaresca espafiola y crea sus personajes americanos bajo las

A

reglas de la Vida del Buscén y ¢l Lazarillo de Tormes.

Pero quien realmente inicia el géneio con mejor propiedad y més ente-
1ado del buen uso de los instrumentos de su oficio, es Don José Milla (1822-
1882) nacido también en Guatemala Milla Ileva sus primeros libros al esce-
nario colonial v en él s¢ da una rara mixtura propia de los giandes vacios
culturales de América con respecto a Furopa, pues hace coincidir en sus es-
critos, desde las influencias de la: novela romantica en su forma mas popular,
la del folletin, hasta la novela propiamente histérica, para hacer surgir por
dltimo de esas aguas cstancadas, el realismo, como estilo independiente

Cabe mencionar que en todo el continente no se hacia mis que reflejar
o calcar las modas literarias europeas, con la desventaja de que tales influen-
cias se producian o todas a la vez, como hemos dicho, ¢ de manera anacréni-
ca Asf los Iegados romanticos de Chateaubriand y Bernardine de Saint Pierre,
con sus estercotipadas parejas de amantes desgraciados, que dieron en Améri-
ca Maria de Jorge Isaac (1867), literatura que pronto degenerd en el truculento
género del folletin por entregas, un ejemplo del cual es Aves sin nido (1889)
de 1a peruana Clorinda de Mantto, se combiné en Milla con las_influencias
de la novela histérica de Sir Walter Scott, Manzoni y Alejandro Dumas,
ara resultar en libros de 1omanticismo aventurero, en los ambientes ligubres
He Ja colonia
En sus primeras tres novelas Milla se atiene mds al rigor historico, para
hacer congruentes las situaciones narradas con los hechos reales (La Hija del
adelantado, 1886; Los Nazarenos, 1867, El Visitador), pero después deja més
campo a la fantasia (Historia de un Pepe, 1882; Memorias de un Abogado,
1876) para llegar por dltimo a una critica de la sociedad al estilo realista (Fl
Esclavo de don Dinero, 1881) terminando con un libro que sin ser propia-
mente novela, crea a un personaje tg)o, el Juan Chapin (Un viaje al otro
mundo pasando por otras partes, 1875)

Pero en todas ellas, domina la técnica del folletin romdntico, pues eran
publicadas por entregas en semanarios y su 1‘{16201 mérito estd, como corres-
ponde, en el suspense en que se deja al lector al tinal de cada capitulo; ademis
tienen toda la gama de hijos expositos, amores libertinos, amantes empare-
dados, asesinos silenciosos, bailes de doble fondo, pistolas que se descargan
por medio de mecanismos diabolicos, romances desdichados que terminan en
el manicomio o en ¢l convento; personajes cuya identidad no se descubre sino
en la dltima entrega; héroes y villanos perfectamente diferenciados Todas es-
tas atrocidades romdnticas llevan también un entrometimiento feroz del autor
con sus personajes, para compadecerlos, perdonarlos o alentarlos; y conversa-
ciones con el lector, sobre el proximo paso con respecto a la trama
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E] principal mérite del folletin esti sin duda en su irrestricto caracter
noveléico, sin que la imaginacién se sujete a ninguna norma de congiuencia;
son tramas aventureras, s propésitos moralizantes. De esta .hbertac} sur%c
su cardcter roméantico (roman: novela) y lo que ton -este mismo caracter la
épica dio a los libros de caballeria, aqui la truculenta sentimental lo da a los

libretos por entrega.

Las mismas tendencias fuera de orden cronolégico siguen mezckindose
¢n la obra de los autores que sucedieron a Milla también en Guatemala; solo
que ahora se suman Benito Pérez Galdds, Julio Veme, José Maria de Pereda,
aungue la ténica es eminentemente romantica; Fernando Pineda esctibe Me-
morias de un amigo (1867); José A. Beteta, escribe Edmundo (1890); Felipe
de Jestis, Maria Historia de una mértir, Con Francisco Lainfiesta se sale un
poco del camiino trillade, al concebir en A vista de pdjaro (1879) a un perso-
naje que se convierte en zopilote para avizorar ¢l pasado y el futuro, con lo
que la influencia de Verne se hace ya sentir

Del folletin histérico-romantico que fue la primera manifestaciéon for-
mal de la narracién en Centroamérica, se comienzan a desmembrar dos ten-
dencias que originadas al concluir ¢l siglo XIX, han logrado sobrevivir hasta
la fecha el realisnio, que desembocd en los cuadros de costumbres y de alli
en el regionalismo, y el naturalismo, que desembocé en los cuadros desgarra-
dos de la pobreza y de allf en la narrativa social Tstos dos son los signos
més importantes de nuesha liferatura narrativa, tomando en cnenta que con
ambos se inicia el género en los restantes paises de Centroamérica, pues fuera
de Guatemala, en ninguno de ellos se escribieron novelas historico-romanti-
cas; y que ambos, después de encontrarse y confundirse, traspasan la leve linea
del modernismo en prosa, que no tuvo ni}%%zma permanencia y dominan los
primeros cincuenta afios de nuestro siglo

El realismo costumbrista de fines del siglo XIX, se amoldé mejor al ca-
ricter de la sociedad pastoril y agricola de la meseta central costarricense,
formada por immigrantes europeos y de escasa tradicion cultural; alli s¢ dio
un amanerado costimbrismo bucélico, inofensivo si se quiere Asi se produ-
jeron en verso las Concherias de Aquileo J. Echeverrfa (1866-1909), atin me-
morables en €l pais, y quien como gian admirador del Dario de Azul, escribié
Crénicas y Cuentos Mios. Esta cultura rural, ascética y victoriana produjo
también a2 Manuel Gonzilez Zeledén (Magdn) (1864-1936) que cscribid una
coleccién de cuadros de costumbies con la intencién de descubrir a los ojos
del “lector culto” los giros en el habla del campesino caficultor y sus costum-
bres, y un ensayo de novela, La propia.

Un eminente gramdtico, Carlos Gagini (1865-1925) public6 Chamarasca
(1898) que tendia mas hacia el naturahsmo y Cuentos Grises (1918) Estos
tres escritores, son los cldsicos del realismo costarricense del siglo XIX y los
fundadores de la literatura de su pais. Un notable historiador, Ricarde Fer-
nindez Guardia {1867-1950) que produjo también cuentos que estaban entre
el modernismo y el realismo (Hojarasca, 1894; Cuentos Ticos, 1901) inicié con
los cultores del costumbrismo una polémica sobre el apropiado uso del len-
guaje no culto (el verndculo) como medic de expresién literaria; es decir,



i ontra localismos, polémica de la que participaron también ¢l guate-
g:ifégg K/Iﬁximb Soto ‘H’aH-Py' el liondurefio Judn Ramién/Molina.:Ambas ten-
dencias.sin embargo. solo aspiraban a definir si el lector debia enfrentarse con
un campesino con habla propia; o §i ¢l dutor, debia’hacerlela gracia ‘de tra-
ducir esa expresién Don Joaquin Garcia Monge (1881-1958) siguio en esta
linéa de temas campesinos, con sus tres libros: El :Moto (1900); Hijas del
Cmpo(1900) y la Islala Sombra (1917) aunque ha alcanzado més celebridad
pé‘r su-Repertotio Americano, revista que dirigié durante cuarenta afios.

" El costumbrismo de fines del siglo XIX, era burlesco y humoristico y
como reflejo del realismo que sc cred en Europa para hacer escarnio de la
nuéva clase burguesa producida por la edad industrial, aqui enderezaba sus
lanzas, no contra una nueva clase petulante y desarralggda, sino contra una
pobre clase marginada de cuyos pintoresquismos no tenia culpa,

Fn el resto de Centroamérica, hay costumbristas decimondnicos en El
Salvador: Salvador |, Carazo (1850-1910); Arturo Ambrogi (1875-1936) autor
de entre otros, El Libro del Trépico, Cronicas Marchitas; El Jetén; Cuentos y
Fantasias; Francisco Herrera Velado (1876- ) autor de Agua de ‘Coco (1926);
Alberto Rivas Bonilla (1891- ) autor de Me monto en un 1potro (1943); los
escritos de todos ellos matizados de humor, pinturas sencillas, acuarelas del
paisaje y cuadros provinciales; y en Nicaragua, Adolfo Calero Orozco (1899)
autor de Cuentos Pinoleros (1945); Cuentos Nicaragiienses (1957); Cuentos
de Aqui no mis (1963); y de una novela, Sangre Santa (1939).

Por supuesto que algunos de los mencionados en dltimo término, perte-
necen a esta orientacién no tanto por la época en que publicaron sus escritos,
pues es evidente que algunos Jo hicieron tardiamente, sino por su temética
y por €l tono sencillo y provinciano del relato

Paralelo al realismo costumbrista, se desarrolié el naturalismo, que es la
otra cara de la misma moneda: si el realismo trataba de moralizar a la sociedad
builindose de ella, o en nuestro medio de culturizar al campesino haciéndole
ver sus imperfecciones idiomdticas y su atraso de costumbres; o simplemente
de evocar.un estado de cosas con criterio eminentemente estético, el natura-
lismo se 1anzé contra los vicios de la sociedad; contra sus egoismos y sus ‘des-
ighaldades, y fue ya la literatura con retratos de los miserables, cuadros de
gente hundida en la pobreza y al abandong; y considerando a la vez que
cualquier cosa es vilidamente estética, aunque se hablara de llagas y detritus,
La marea evidente de Dostoievski y Emilio Zol4

Quizd el mas importante naturalista centroamericano, si no por su cali-
dad, por su dedicacién, es Enrique Martinez Sobral (1875-1950), quien com-
yuso una comedia humana local, sélo que con tintes contrarios: Péginas de
2 Vida, que forman Los de Peralta; Humo; Su Matrimonio; Alcohol e Iniitil
Combate; obra con actitud reformadora que muestra la inmoralidad en todos
sus aspectos; el incesto, la prostitucion, el adulterio, €] aleoholismo,

En El Salvador, aparece José Maria Maria Peralta Lagos (1873-1944), en
el que Ja tendencia social es ya mis acentuada; y en Costa Rica Genaro Car-
dona (1863-1930) autor de El Primo (1905) y la Esfinge del Sendero (1914).
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Mis tarde, Luis Dobles Segreda (1891-1956) quien escribi6 Por. ¢l amor. de
Dios (1918); Rosa Mistica ? 1920) y Cafia Brava (1926)..

En Guatemala, Ramén A. Salazar, autor de Alma Enferma (1896), Stella
(1896} .y Conflictos (1898).

El modernismo $¢ inicia con respecto a la prosa, como un . movimiento
antitético del naturalisino, proclamande que sélo las cosas: bellas son adora-
bles; lo demés, ho puede ser objeto de arte. Es pues,-el efimero reinado del
arte por ¢l arte en €l campo narrativo, pues si en la poesia €l éxito del mo-
dernismo fue tan désvastador que atn hoy perdura su influencia, las pricticas
puristas en €l cuento y en la novela no llegaron muy lejos, con todo su mun-
do de princesas encantadas, quioscos de malaquita y mantos de tisd, quizé
principalmente porque el modernismo ensefiaba un desarraigo ambiental, ya
que las historias transcurrian, o en romotos paises orientales o en Parls, y
obligaba asf a sus seguidores, a una estancia en Europa o a una mera apropia-
cién Jibresca, que légicamente tendfa a agotarse ripidamente.

E} fundador del movimiento modernista en prosa y ed verso es Rubén
Dario (1866-1967) quien escribi6 algunos de sus mejores cuentes en la linea
naturalista baste recordar E1 Fardo) o que comenzaban a soltar esos amarres
(Betiin y Sangre) para entrar en el territorio galante y frivola (La Muerte de
Ia Emperatriz de China) o en €] meramente simbélico o alegérico {La; Can-
¢ién de Oro, El Péjaro-Azul} todos ellos en un estilo lejanamente evocador y
lirico, construidos en un lenguaje de oropeles La actitud experimental de la
prosa dariana que se inicia con A.zu} gue produce después de siglos de escle-
rosis en la léngua castellana una vergl'a era tevolucién verbal sin precedentes,
ha sido 1a hérencia que de manera general la literatura hispanoamericana ha
re¢ibido de Rubén y que hizo posibles después a Cortdzar, a Garcla Mirquez
y a Vargas Llosa, como su poesia hizo posibles también a Vallejo, Neruda y
a Octavip Paz.

Este mismo fenémeno dariano, en la prosa, del naturalismo hacia’ el ino-
dernismo, se opera en dos de sus seguidores hondurefios: Juan Ramén Molina
(1875-1908) quien reuni6 sus relatos y versos eh un solo volimen, Tiersas,
Mares y Cielos (1913} y cuyos cuentos fluctéian entre un mundg de mujeres
de’ pueblo, presidiarios, tinteriilos y barriadas; y el ats narrativa miodernista
con sus moralejas positivistas de amor al progiéso y al trabajo; y Froildn Thur-
cios. (1875-1943) mejor conocido por haber sido corresponsal y propagandista
de Sandino y quicn posec una extensa bibliografia; modernista hondurefio
también es Rafael Helicdoro Vaile (1891-1959) autor de Tierras de Pan Llevar
(1939) entre muchos de sus libros

___En El Salvador el modernista més notables es Francisco Gavidia (1968-
1955); se dedica a los relatos de tipo histérico precelombino (aunque coma
romanticismo redivivo, el modernismo se lanzaba a la biisqueda de culturas
Y fuentes remotas) y de tipo colonial iy republicano; Gavidia recrea también
e{\elndas indigenas i' asi su cuento més famoso es “La Loba”, Escribié Cuentos
K/l arraciones (1931) .y Cuentos de Marinos (1947). Un contemporaneo suyo

anuel Mayora Castillo (1864-1925) fue también modernista, autor de fibu-
las con moralejas. ' o



T '‘Guatemala aparecen Enriqgue Gémez. Carillo (187‘;};1927) mis famoso
or*sE?*E%niéés“déwi%ie‘s y por Su%PﬂHQl“qexagéhtD! de Dario.y-el mas notable
¢jetnplg de la narracion cosmopolita sin ningfin artaigo local; ‘escribi6 un con
juirito ‘titulado Tres novelas inmorales (Dél amor, del'dolor y del vicio; Bohe-
mia’Sentisiental; y:Maravillss, o pobre clown) y una tltima, El Evangelio del
Amor. En ellas doinina mds el caricter voluptuoso y.libertino, con tintes im-
presionistas, de lo que €] autor trataba de mostrar como el arpb_lente libre
y concupiscente de Paris; y Rafael Arévalo Martinez (g1884) el tinico moder-
'nidéfﬁ's‘o reviviente, y quien en sus narraciones intento crcar un mundo fan-
thskico, con personajes irreales de cuya existencia pudiera desprenderse alguna
leccion moral, como lo atestiguan E1 Mundo de los Maharachias (1938) y
Viaje a Ipanda (1939), con los que trata ademds de adelantase a las novelas
de ciencia ficcién; y con sus cuentos, el mejor de los cuales es el Hombre que
ecia un caballo, memorable por presentar un mundo kafkiano, anterior a
Kafka, Sus otros libros son Una Vida (1914); Manuel Aldano (1914); La Ofi-
cina de paz de Orlandia (1925); y Honduras (1947), versién novelada de Ia
vida de Estrada Cabrera.

Saliendo ya del campo del modernismo, éaara rocurar un tipo de novela
fantistico-politica, estd Maximo Soto Hall (1871-1944) quien en El Problema
(1899) utiliza €l asunto del canal por Nicaragua, imaginando asépticas pobla-
ciones norteamericanas en el trépico nicaragiiense y a los habitantes de ese
pais, asimilando_ripidamente la cultura de los Estados Unidos (lo cual no
estd muy lejos de la ficcion).

'El modermnismo se replegé més tarde como estilo narrativo, para dar paso
a la reinstauracién de las dos corrientes principales, de que se hablé antes: el
realismo costumbrista, que se convirtio en el rcgionalis_mo; el naturalismo,
que vino a ser Ja narrativa social, Ambos llegan a dominar ¢l ambjente de la
creacidn literaria en todo €] continente; y de su sombra, la literatura lati-
noameticana no estd logrando libérarse sino hasta hace muy poco.

Desde: ] afio de 1916 en Elue aparece Los de Abajo, de Mariano Azuela,
hasta: 1941 en que se publica El Mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria, Ia
narrativa latinoamericana vive lo que podria llamarse su edad clisica y las
tendencias arriba mencionadas se juntan para descubrir a América como un
continente indémito de exhuberante naturaleza, lleno de prototipos miticos,
el gaucho, ¢l payador, el maderero, €l plantador, todo bajo el comdn denomi
nador de un protagonista atn més poderoso: la naturaleza, que tal era e] si-
nonimo del continente salvaje, como superproduccion en tecnicolor Los
creadores de esta época tiran de la cuerda por los extremos: desde €l hombre
civilizado que baja a conquistar lo salvaje, como en Dofia Bétbara (1920) de
Rémulo Gallegos, que es quiz4 ¢l punto mas alto a que Hegé la novela tro-
pical; a la inmisericorde explotacién del indio; con buenos y malos de una
sola pieza como en las peliculas del western, tal es Huasipungo (1934) de
Jorge Ycaza o El Mundo es ancho y ajeno gfa mencionado; a [a novela del
centauro, como Don Segundo Sombra (1926) de Ricardo Guirarldes; o en
las que, para reafirmar el sefiorio, de la naturaleza, la selva se traga al prota-
gonista, como en la: Voragine (1924) de José Eustasio Rivera.

Mis que cumplir estrictamente con un papel de literatura de creacién, la
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novela americana que florece entre las dos.guerras mundiales, tuvo, que llenar
los vacios éxisterites encuanto al :conocimiento del -continente,, con, paiscs
aislados unos dé’ otros, sin medios de comunicacion, casi sin intercambio;
tampoco existia la investigacién en las ciencias sociales y asi €l noyelista se ve
obligado a dar noticias: sobre razas, costumbres, tenencia de la tierra, geogra-
fia, tlora, fauna y ademds de surtir sus escritos con datos abundantes, intenta

interpretaciones socioldgicas y politicas,

De las dos tendencias que se mencionan: la que narra la explotacién del
indio y 1a que revela los poderes de la inddmita naturaleza y la sumisign del
hombre a su reinado, es esta dltima Ia mds artisticamente vlida y la_que
%i?rgié mayor influencia continental, principalmente con La Vorigine y Dofia
Barbara,

En cuanto a Centroamérica, el panorama es bastante complejo, aunque
yueden sefiglarse tres direcciones 1) la que determinan Gallegos 3{ Rivera;
) la de la explotacién del indio, a la cual se agrega un elemento dindmico,
cual es la intervencién politica y econdmica de los Estados Unidos; y 3) la
gite crea un arte narrativo puro alrededor del campesino, sin acentos sociales

que puede denominarse como regionalismo, heredero directo del realismo
criollo del siglo XIX De estas tres, la del regionalismo es la que alcanza
mayor ntimero de seguidores, aungue no siemprc el mis alto vuclo

La novela que enfrenta al hombre civilizado con la naturaleza extramu-
ros, tiene en Centroamérica su representante mas alto en Flavio Herrera, de
Cuatemala (1895-1967), quied escribié tres novelas importantes: El Tisre
(1932); La Tempestad (1935} y Caos (1949) a las que habria que agregar Po-
niente de Sirenas (1937) y dos libros de cuentos: La lente opaca (1921} y
Cenizas (1923); sus descripciones del tropico son resueltas en un rico len-
guaje poético, de metaforas que envuelven en un hélito de sensualidad a las

alabras. El otro guateialteco de esta linea es Carlos Wyld Ospina (1891-

956), cuyas mis importantes novelas son La Gringa (1935}; y Los lares apa

ados (1958). En Nicaragua, se produjo una buena novela dentro del estilo,
Cosmapa de José Roman (1906).

La narrativa social encuentra sus temas en la explotacién feudal del
indigena, y en una insensibilidad absoluta de las clases dominantes y de sus
cémplices, que son el gobierno y la iglesia; estd explotacion de raiz colomial

de esencia medioeva% presenta una dimension estatica —allf nada se mue-
ve, solo el 1atigo—, que en Centroamérica adquiere un ritmo vertiginoso, més
envolvente: las intervenciones de los marineros norteamericanos en Nicaragua
desde el afio de 1912 hasta 1933; ¢] otorgamiento de concesionés bananeras
a poderesas compaiiias norteamericanas, ¢l inicio de movimientos sindicales
en todos nuestros paises; la formacién de partidos obreros; la lucha contra las
dictaduras militares; las revaeltas que derrocaron a algunas de ellas y la con-
signiente movilizacién o desencadenamiento de fuerzas popularés; y las tre-
mendas desigualdades sociales y econdémicas, dan pie para la creacién de una
narrativa de denuncia en la regién; que se init:'la'a})redédor del afio 1940,
principalmente en lo que se refiere a la novela, pues el cuento de caricter
socidl, ©s anterior 4 esta fecha -



Es ‘Miguel  Angel Asturias (1899) quien en forma mis -definitiva y lite-
rariamente valida, logra transmitir este miénsaje de protesta, articulado como
obra de: ficcion.

Fl Sefior Presidente (1946) es la primera novela 31_16 se aparta del fol-
klore ‘tradicional: para referirse a uno nuevo: ¢l de las dictaduras medleval'es_;
dni‘de'1as mids Jdrgas y tenebrosas fue la de Manuel Estrada Cabrera, quien
sumi6 a ‘Cugtemiala en un ambiente de irrealidad que Asturias transc’nbe
como tal, en lenguaje surrealista De este oficio dg tinieblas, con sus crime-
nes, traiciones y torturas, abyecciones 5' servilismos, resulta el testimonio de
una época, vertido en forma mas licida que como podria lograrlo un texto
de historia; ‘es asi, €1 primer enfrentamiento de un escritor con una realidad
que cgimo la de las titanias tropicales, es parte esencial de nuestra historia

No obstante, las intenciones de denuncia de Asturias son mas evidentes
en su trilogia del banano, que forman las novelas Viento Fuerte (1949); El
Papa Verde (1950); y los ‘Ojos de los enterrados (1960). En ella se desnuda
una situacién ligada intimamente a Centroamcenca, a su independencia y a
nuestra nacionalidad: la de las plantaciones bananeras, a la sombra de cuyos
intereses se provocaron guerras, revueltas armadas, o en las palabras de Kr-

nesto Cardenal:

_“  revoluciones para la obtencion de concesiones

y excenciones de millones de impucstos para las importaciones
y exportaciones, revisioncs de vicjas concesiones

y subvenciones para nuevas explotacioncs,

-violaciones de contratos, violaciones

de lIa Constitucién . ”

i Foda esta teoria literario-politica es desarrollada ]por Asturias y comple-
tada eniun libro de relatos, Week-end en Guatemala (1954) No obstante
su importancia para la causa antimperialista de Centroamérica, lo cual es
definitivamente una calidad extraliteraria, la trilogia del banano no es 1o me-
jor logrado de su obra, su libro capital es Hombres de Maiz (1949), en ¢l
chal se recobran todas las tradiciones miticas y lingiiisticas de las crénicas
aborigenes v en donde lo mégico y lo Igrimitiw:) toman su lugar, sin que la
fibula se daiic por abiertas intenciones. De la misma textura son El Alhajadito
(1961); Mulata de Tal (1936); El Espejo de Lida Sal (1967); su tiltima novela
aparecida este afio es Hijo de Ladrén (1969) que se desarrolla en la colonia

Mario Monleforte Toledo (1911) sc inicia con una novela en que es
evidente ¢l tema de! hombre contra la naturaleza: Anaité (1948) aunque en
sus' dos siguientes: Entre la piedra y la cruz (1948) y Donde Acaban los Ca-
minos (1953) I¢ dominante es ya la explotacion del indio guatemalteco;
después..con Una manera de morir (1957) se rclatan los conflictos, del perso-
naje:al abandonar €l partido comumsta y por fin Y llegaron del xigr (1965);
eszdutor también de una coleccidon de cuentos que tiene la ténica de la de-
niingia social: La:¢ueva sin quietud (1949) Los otros escritores de Guatemala
que .matizan también sus cuentos, sino propiamente con la denuncia, coh la
exposicion de situaciones de miseria o con referencia a la vida de los campe-
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sinos y de su pobreza, son’ Eduardo Carillo Fernandez..(1931); José Maria
Lépez Baldizén (1929) y Radl Carrillo Meza ( 1925).

En Costa Rica, €] representante mds destacado de este tipo de litératura
combativa es Carlos Luis Fallas (1909-1965) quiien escribi6 una serie de croni-
cas que después noveld bajo el titulo Mamita Yunai (1941) de gran difusion;
cro cuyos libros més humanos y mds auténticos son Gentes y Gentecillas

1947) y Marcos Ramirez (1952); escribié también Mi Madrina (1956).

Otro costarricense, Fabidn Dobles (1918) expone con un lenguaje de
gran brillantez los cuadros de miseria y explotacion de¢ su pais; las arriadas
y sus pobres habitantes, Sus novelas més importantes son: Ese que llaman
pueblo (1942); Aguas Turbias (1943); su coleccién de cuentos Historas de
Tata Mundo (1955) en los que crea un personaje-narrador, se acercan mds al
costumbrismo, Su bibliografia es mucho mds extensa y estd tambien Max
Jiméniez (1909-1947} con un relato lirgo, EI Jaul (1937) ygoatimn Gutiérrez
que ¢s autor de dos novelas: Manglar (1947) y Puerto Limén (1950).

En El Salvador, Manuel Aguilar Chavez (1913-1957) pone como instru-
mente de la denuncia un arrebatado acento lirico, de conmisceracion hacia
los nifios pobres de las barriadas, los hombres sin ticrra, los campesinos ¢x-
plotados e ignorantes, hacia los viejos que esperan eternamente por un suefio
nunca cumplido. Sus relatos estin reunidgs en Puros Cuentos (1959). Su
descampado amor por €l préjimo se convierte muy facilmente ¢n intromisién
discursiva que perjudica la pureza de la narracion

Victor Céceres Lara (1915} nacido en Honduras, combina lo social y Io
regional —las migraciones de campesinos hacia 1a costa norte, ‘tierra de pro-
misién, y su desengafio posterior— Fn Humus (1952) se inicia también la
narrativa que tiene como escenario las bananeras hondurefias. Alejandro Cas-
tro h. (1914), tamibién hondurefio, autor de una coleccién de cuentos, El
Angel de Ia Balanza (1957) muestra claras influencias de la revolucién mexi--
cana, al narar las atrocidades cometidas contra los indios en la guerra.

. La tnica literatura existente en Nicaragua como testimonio de la ocupa-
cién militar de la marineria norteamericana y de la rebelién del General Céls)ar
Augusto Sandino, quicn sostuvo durante siete afios una lucha de resistencia
que culminé con la salida de las fuerzas de ocupacién en 1933, fue escrita por
Manolo Cuadra (1908-1957) q(ljﬁen peleé como soldado de la Guardia Nacio-
nal, fundada por los Estados Unidos, contra las fuerzas guerrilleras de Sandi-
no en las montafias de las Segovias; su libro de cuentos, Contra Sandino en
la Montada (1942) habla de las marchas en. plena sélva; de las torturas, de
los. interrogatorios y de los combates. Almidon (1945) se refiere a las aventu-
ras politicas del autor quien fue uno de los mds encarnizados combatientes
del régimen de Anastasio Somoza- Fernando Centeno Zapata (1922), tam-
bién micaragiiense, tiene dos libros de relatos con acento social: La tierra no
tiene dueiio (1960); y La Cerca (1963): en ambos hay una descarnada visién
del pedn, del campesino envenenado por los insecticidas, de las familias
arrojadas de las casas de vecindad. Por dltimo Hemin Robleto :(1898-1969)-
autor .de una novela politica Sangre en el Trépico, y de varias colecciones de
cuentos de ambiente mexicano - ‘



- fepamos pues, al géneéro ‘narrativo de. més: difusion .en Centroamérica:
el r L;gar%:ﬁlsmop No haygdu'da que el fundador del- cuento regional y el macs-
b de esti forma de creacién es Salvador Salazar Arrué (Salarrué) (1899).
Iia vision del mundo campesino, con su habla, ‘pasiones, mitos, tradicio-
nes; aparéce por priméra vez: tevelada en una esencia poctica en Cuentos
dé Barfo (1933) qué E)'o"r 1a brevedad y précision de su Ienguaje lirico llegan
al realismo magico; re i ; ond
humanas de hombres desolados, acorralados por el silencio y por los remor-
dimientos camo en Semos Malos.

La brevedad pictorica, el cierre maestro tras la_proposicién visible de un
asunto; inocencia, amer, crueldad, conduciendo el relato en }g voz de un
narrador gque por su habla es ¢l propio campesino {y 1a narracion fue en su
origen eminentemente oral, no hay que olvidarlo) confieren a estos cuentos
una- estatura gue, pese a las sucesivas imitaciones multiplicaciones de los
regionalistas en todo el istmo, no ha podido ser alcanzada

. En’1927 apirecié el primer libro de Salarrué, Cristo Negro, que naira la
historiade un hombr¢ que ofrece ta salvacién del alma en la otra cara del
espejo, una ‘especic de redentor dctivo, que no der’rota_ al demonio en un
simple duelo verbal, sino con la accion, en_su cardcter de verdugo, como
instrumento. del bien a través del mal En 1927 publicé una novela, El sefior

de la burbuja; en 1929 O'Yarkandal y en 1940, Eso y Mis.

Su libro més importante después de Cuentos de Barro es Cuentos de
Cipotes {1945) una recreacién de} lenguaje infantil, que se presenta con ca:
racterés hibridos; el habla de la calle, de la barriada, del campo, con giros
que’ recuerdan la florida picaresca cldsica, con modismos entre arcaicos y
ricologisticos El lenguaje es aqui instrumento de comunicacién dirécta, mu-
c¢ho mis eficaz que en Cuentos de Barro, pues alld existe también el am-
biente,. que divid(lle cofi ¢l lenguaje esa responsabilidad de comunicacién. En
Tiasmallo (1954) siempre dentro de la temdtica vernédcula, el lenguaje es
mids Jlno y accesible. El dltimo libro de Salarrué es La Espada y otras na-
rraciongs, publicado en 1960. ’

Salarrué crea una tradicion narrativa y produce como ningéin otro, una
escucla de cuentistas en Centroamérica, que afin perdura, aunque ¢l mismo
se aparta en La Espada de su linea original para intentar un tipo de relato
cosmopolita.

Asi, da a la cuentistica centroamericana.una serie de constantes temati-
cas: la mujer que se prostituye por miseria; los perseguidos por fabricar aguar-
diente clandestino; las sequifas y las rogativas para que llueva; las fiestas reli-
giosas campesinas; los partos en el campo; 1os raptos y otros muchos que los
regiotialistas repiten después incesantemente, Y en el lenguaje, generaliza el
us6"dé€ términos locales; Ja apropiacién del habla directa de camipesing; el
uso dé Jugatisinos para ‘construir métdforas. ' ’

_ En El Salvador; Hugo Lindo (1917) se introduce dentro de esta linea
vémdcula con Guaro y Champafia (1947), cuentos unos asperos v otros mis

4mpagos o dentelladas, descubrimiento de las honduras.
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desvaidos' como él'mismo Jos llama:en su diferencia etilica; el més difundi-
do de 10s cuales es Risa de tonto, Es autor también de Aqui se cuentan cuen-
tos (19 ) ¥ deé algunas novelas entre ellas Justicia sefior goberador ( .) y
Cada dia fiene su afin- (1965) esta dltima galardonada hace algunos aiios
Apartindose de la tendencia vernicula, Hugo Lindo se ha dedicado Wltima-
meite al cultivo del cuento fantistico,  aunque evidentemente sin superar
Guaro y Champafia.

El guatemalteco Francisco Méndez (1909-1963) es el narrador que mds
logr6 el cuento regional en su pafs; su inico libro se lama Cuentos de Frap-
cisco Méndez.

En Costa Rica, Carlos Salazar Herrera (1906) rctoma directamente el
hilo de Salarrué en Cuentos de Angustias y Paisajes (1947) y lo mismo hace
Jorge Montero (1923) también costarricense, autor de Al Pairo (1964), aun-
que un poco tardiamente El cuento hondurcfio entra en la vertiente de lo
regional, con Arturo Mejia Nieto (1901) con Relatos Nativos {1929) y guien
escribié una extensa seric de libros, entre cuentos y novelas Marcos Carias
Reyes (1905-1949) también hondurefio, se distingne como un narrador en
cuyos temas campean las antitesis y los encuentros, aunque sus influencias
son mis bien europeas que verniculas.

Para cerrar este ciclo, mencionaré a dos autores nicaragiienses en quie-
nes se encuentra mejor propiedad para liberar su ex%resién (g darle mayor
autenticidad, dentro de la creacién vernicula Mariano Fiallos Gil (1907-1964)
guien s¢ aparta del habla encomillada, para emplear descripciones romanticas
lel paisaje y de sus habitantes, todo marcado en un fuégo de nostalgia, abo-
liendo los personajes pintorescos de materia plastica, para dar otros de pasta
humana y dolorida, Publicé un dnico libro, Horizonte Quebrado (1959). El
otro es Fernando Silva (1927), quien representa la transicion entre el cuento
verndcule como tal, y la creacion de un mundo independiente, una especie
de dimensién. de suefio y recuerdo de la infancia, ya que todas sus historias
transcurren en un pueblo olvidade Fl Castillo, en una remota regién nicara-
giiense, junto al Rio San Juan; su vinculacién con lo regional se establece a
través del habla de los personajes Sus libros son Cuentos de Tierra y Agua
{1965) y una novela, El Comandante (1969), siendo ambos paites de una
obra total, vinculadas a las mismas gentes, al mismo paisaje, a los mismos
recuerdos y a la misma magia circundante

Junto a las tres tendencias descritas se han presentado, por lo general
de manera aislada, escritores que tratan de romper con esa barrera o por lo
menos de ofrecer una voz distinta, que no tenga que ver nada con lo verniculo
o con lo local

Por contraste, es en El Salvador, donde a pesar de la poderosa presencia
de Salarrué, se ha iniciado esta bisqueda de nueves rumbgs, a través del
cuento psicoldgico, del cuento breve, y del cuento humoristico Napoleén
Rodriguez Ruiz (1910), aunque situado en lo tradicional verniculo, trata de,
liberar al cuento del pintoresquismo para, con los mismos clementos, darle
un tratamiento psicolégico, aunque €n sus tramas, la naturaleza sigu: jugando
un papel importante como condicionadora de las acciones del hombre: la



Tuna, €l volcin, el mar Tiene una novela, Jaragud (1950} que pertenece al

ciclo de Gallegos; grd_os libros de cuentos, Et Janiche (1960} y La Cuadratura.

del Tridngulo 1(1969).
José Jorge Latnez (1913-1962) se aparta del folklore para dar algunos

cuentos de textura dramatica, con venganzas demasiado patcticas y con ictos
interngs de los personajes. José Maria Méndez (1916) es ¢l dnico cuentista
centroamericane que utiliza €l humor come elemento principal de la crea-
cibn literaria y desplaza el eje de la narracion, del ambiente hacia las situa-
ciones en si, a las que hace cobrar ylda para divertir. Su primer libro, €s una
especie de recuento humoristico, Disparatario, publicado en _1957; ero dondc
sus cuentos adquicren mejor individualidad es en Tres mujeres cuadrado

(1963)

Cristébal Humberto Ibarra (1918) se inicia con narraciones de cardcter
tradicional; asi Cuentos de Cima y Sima (1952) y su novela Tembladerales
(1957);. pero en Plagio Superior (1965) y Cuentos Breves para un Mundo en
Crisis (:F957) ensaya €l cuento breve o intelectual, puesto de moda por Bioy
Casares y Borges, y Waldo Chivez Velasco (1932) con sus cuentos futuristas
y espaciales, recogidos en Cuentos de Hoy y de Magiana (1963).

En Nicaragua, al iniciarse el movimiénto de vanguardia en el afip de
1926, que creé un nuevo estilo poético y produjo la mds valiosa generdcion
literaria del pais, surgi6 un admirable narrador: José Coronel Urtecho (1906)
autor de varias noveletas y de un cuento antolégico, El Mundo ¢s Malo.
Joaguin Pasos {1915) escribi6 un dnico cuento, El Angel Pobre, de desgarra-
dora ternura; Pablo Antonio Cuadra (1912) autor de Agosto, un relato largo

de Vuelve, Guegiiense, una novela corta. Por tltimo, Ernesto Cardenal
(1925) escribi6 EI Sueco, también un cuento tinico Aunque los intentos de
los vanguardistas en la prosa son mds bien esporidicos, la novedad en Ia
téenica y en-el estilo los sitGa muy por aparte de la linea vernicula,

En Costa Rica son José Marin Cafias (1904) autor de dos novelas: El
Infierno Verde (1935) que trata de la guerra del Chaco entre Paraguay y
Bolivia; y de Pedro Arndez (1942) que se desarrolla en El Salvador y. Costa
Rica; y Julicta Pinto (1920) autora ge una novela El rostro de Ia lluvia; quie-
nes se apartan de la tendencia general

Pero por su unidad, por su independencia de estilo, por su profunda iro-
nia contra la sociedad, es Obras Completas y ofros cuentos (1958) del guate-
malteco Augusto Monterroso (1920) el libro que fija en forma definitiva, el

abandono de 1os amarres vernaculos para el cuento centroamericano y 1o coloca

en una perspectiva universal

_ Es.claro que los elementos de validez permanente en la narrativa tradi-
cional gu_c' puede Ilamarse de la primera mitad del siglo XX, son los que por
medic de una expresién migica del lenguidje, han logrado matizar la rea]icﬂld
los dos cldsicos serdn asi, Miguel Angel Asturias por Hombres de ‘Maiz v

Salarrué por Cuentos de Barro,

.. Como ¢l problema del encuentro con la realidad es bisico para la crea-
cién, habri que aceptdr que con las generaciones anteriores este encuentro
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ada por buenas inteficiories o; por dnimos eminentemente esteticos. Kl es-
ctitor que como hombre culto, pulido en las dlsmplmas;:unu{emtgg;a_s,;-.ba{a
el submundo del indio .0 .del campesino a recoger el testimonio de su habla
y d¢ sus costumbres, lo hace como un vérdadero colono, que desde su asiento
en la thetropoli tiende un hilo de comunicacién de una sold via, hacia la b‘a}‘-
barie subyacente, barbarie pintoresca al fin y al cibo; conquistador de’lo exo-
tico de su propio pals, realiza’ su vidje romantico hacia @na region rémota y
vecina a Ja'vez Su condescendencia se tranforma ‘en el arte de concesién que
1¢ hereda el realismo costunibrista

se é)rodﬁio por lo general en:forma: segmentada.o ¢fi algunos casos,. distorcio-
nac
Yi

Esta limitacién sectorial de la. realidad, conduce pronto a una degenera-
cién y apagamiento del proceso creativo, pucs comienza a identificarse:a la
nacién con el folklore y no se concibe otro tipo de narracién que no sea la
campesing; se establecen entonces las diferencias entre To culto y lo barbaro;
entre Io puro y 16 contaminado; entre la camisa y Ta cotona; ¢l guaro y el
champafa A medida que tal estilo se vuelve hibito, ya €l autor de gabinete
nii siquiera se molesta en aprehender directamente un habla y un paisaje; sino
que Jas crea 0 145 toma de los libros; 'y ast se fabiica al cafnpesino de cuéida
y se le rodea de un vocabulario que se hace aparecer a la postre como €l “al-
ma nacional”. El:indio resulta parte del paisaje y €l folklore mismo es €] me-
jor negocie del espiritu - '

Por eso es que se impone la necesidad de un cambio en esta actitud pater-
nalista del escritor; su apertura hacia todas las fuentes y corrientes dé la rea-
lidad, para -que asi la obra de creacién tenga un 4mbito universal, habitante
de mundos interiores: 'y exteriores, ni como cartel de propaganda ni como
instrumento de falsificacién folklérica. : ’ '

. :Para ‘ayudar a Ja justificacion de un cambio de visién del escritor, es
necesario también tomar en cuenta que al concluir la primera mitad dej sigle
XX, comienza a afianzarse un tipo de transformacién social en nuestros pai-
sés, qiie siendo hasta entonces casi enteramente rurales, enfrentan la aparicién
de 1a macrocefalizacién de las ciudades; las migraciones de ¢ampesinos atrai-
dos por el espejismo de la capital; la ampliacién y fotalecimienté de la ¢lase
meédia; 10§ fendémenos del escalamiento social ¥ en fify; €l pacimiiento de una
burguesfa inexistente, que importa sus modas y sus gustos y comicnza a
construir un mundo separado:y a formarse un criterio ¢najenado de la nacio-
nalidad; con mais .afimdades hacia los patrones extranjeros de costumbres,
que hacia up ser nacional que aparece desintegrado o inauténtico, con tradi-
ciones que empiczan a hundirse en la marea de lo culturalmente advenedizo,
pues se importan del extranjero desde los zapatos hasta la. educacién, )

.. El escritor tiene entonces ante si, un nuevo concepto de realidad, una
nueva.clase ciudadana -con su propia periferia, la de los .desheredados, los
campesinos, los.que Hlegan a la ciu;ﬂjd a tocar sus puerfas y se quedan en las.
barrigdas. Y hay nuevas tensiones, nyevas pasiones, nuevas. formas de ambi-
ci6n; nuevas formas de moral, pablica y privada, que cada_ quien interpreta
comé mejor convienen a sus propios intereses indnvidualesl%’ un evangelio
pervertido: cyya trafsmisién ‘quedd en manos de los medios de comunicacién,
que se encargan de-destruir los remanentes de una verdadera cuitura, -



Frente a este fenémeno, se produce en América Latina un. cambio:radical.

en I actitud del escritor y su visién del murido: sabe que pertenec a una; cul-
tura marginada y que la literatura no ha sido tradicionalmente mds que un
producto del subdesarrollo; por eso piensa en una toma de conciencia frente
a su realidad, que no aparezca en su obra como una receta o como un cartel,
sifio como un reflejo personal ¥ ecuménico a la vez, de su pafs o de su region.
En este sentido, la literatura’ serd siempre de compromiso, si entendemos
como tal, un acto de fe por Ia sincerida g_por la honradez intelectual. Tal
concepeién, que es también ideologica, obliga a enfrentar a la realidad de
nueva manera, y por medio de nuevas técnicas y de su nuevo lenguaje.

Frente a la fragmentaria vision anterior, de personaje de una sola pieza,
de la concepcién del campesino como consecuencia directa de su habla, del
escenario tropical, como un set cinematogrifico; frente a la denuncia panfle-
taria, la solidl;ridad absoluta del autor con sus personajes Ez su actitud civili-
zante, €] nuevo escritor Jatinoamericano —desde Juan Rulfo a Mario Vargas
Llosa— crea personajes humanos y profundos, co;nplefos_ y contradictorios,
como en esencia €s €] hombre; lo ﬁbe’ra del dominio telirico del paisaje y lo
coloca en el centro del universo; y crea, para servir de cAmara experimental
a la complicada esencia del ser, una técnica que no ¢s ya lineal ni discursiva,
sino que como un cardiograma sigue los imipulsos del corazén humano, en €l
espacio y en ¢l tiempo.

Esta actitud, es también ahora la de un grupo de jovenes que luchan
por rescatar a la literatura centroamericana de un cardeter local y entendible
solo de fronteras para dentro, para hacetla testimonio de todas nuestras mi-
serias, de nuestros heroismos y de nuestras derrotas; del asedio sufrido por
nuestra nacionalidad; de nuestra explicacion como paises; del juzgamiento
apocaliptico de nueéstra historia; de nuestras noches medioevales, de nuestras
reinos de las bayonetas: de todo lo que habita la esperanza y en fin de lo que,
como resultado dé una negacién absoluta, intima, y tadical de lo que han
hecho de nosotros, se podrz construir y destruir después para volver a cons-
truir En el hervidero perpetuo de todas las agonias, el escritor dentro de
ias{adcon’cepcién, es el gran lengua, que da testimonio de si mismo y de todos
os demis.

La literatura contemporinea centroamericana en el sentido apuntado,

se funda con una gran sacerdotisa: la costarricense Yolanda Oreamuno (1916-
1956) espiritu no solo de la época que le tocd vivir, sino de todas las épocas.
Fn su obra én prosa: crdnicas, narraciones, cartas, novelas, esta un intimo
testimonio personal luchando por liberarse de las ataduras terrenales de una
sociedad estdtica y anquilosada, para realizarse plenamente Fue ésta su ago-
nia, que en formidables periodos plenos de sensualidad, de calor animal, de
vibracién, de comunién, mas que de comunicacién, da en sus libros. Toda
sucarga: pérsonal ' se libera admirablemente al encontrar las técnicas —que
ra:ella son.una forma de evacuaciéi— de Proust, Mann, Joyge; y es
a :;primera, que en los afios intelectualmente -pobres de la década de 1):940,
los encuentra y aprende en Finnegans Wakes, en Ulises, en la Montifia M-
ca;-en La bisqueda del tiempo perdido, su propia catarsis Esta admirable
sadora Duncan, escribié una novela: La ruta de su evasion (1949) nunca
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mds publicada; sus crénicas y'relatos aparecen: en A lo Jargo del corto camino
(1961} junto con sus cartds Y se habla también de una novela incdita, Tierra
Firme, cuya existencia se discute

Como parte de su visién, de Ja literatura, Yolanda se encarga también de
definir, en 133 temprana época de 1943, la actitud futura que ésta debia co-
brai “Literariamente —dice— confieso por mi parte que estoy harta, asi
con maytsculas, de folklore Desde este rincén de Amernica puedo decir que
conozco bastante bien la vida agraria y costumbrista de casi todos los paises
vecinos, y en cambio sé poco de sus demds palpitantes problemas Los trucos
coloristicos de esa clase de arte estdn agotados, el estremecimiento estetico

ue antes producian ya no se produce, la escena se repite con embrutecedora
sincronizacién y la emocién huye ante el cansancio inevitable de lo visto y
vuelto a ver Es necesario que terminemos con esa calamidad La cansagra-
cién barata del escritor folklorista, €l abuso, la torpeza, la parcialidad, v la
mirada orientadora en un solo sentido, que equivalen a ceguera artfstica .”
Y dice también: “La ciudad, el empleado, la burocracia creciente, €l sibaritis-
mo semioriental de nuestra burguesfa, €l arraigo seguro deé tendencias y mo-
dalidades antes muy curopeas y hoy muy yankis dentro de nuestras respecti-
vas nacionalidades, claman por un cantor, por un acusador, por un re elde
y-por un descubridor de bellezas nuevas y de vigjos dolores” (Profesia litera-
ria que no se cumple en latincamérica sino con “La Region mas Transpa-
rente” de Carlos Fuentes, quince afios después)

s un nicaragiiense el que dentio de la nueva eoncepeidn literaria, escribe
la primera novela centroamericana de dmbito universal, por su interpretacién
de un pais E de sus habitantes y por fijarlo dentro de un contexto Eistérico:
Lisandro Chavez Alfato (1929), con Tragame Tierra, ublicada este afio ¢n
México. Aqui se encuentran -dos generaciones de hombres: la de los padres,
que se aferran al lefio de Ja salvacion convencional y cotidiana en las aguas de
1a historia pétrida; y la de los hijos, que solo ven la salvacién en Ia destruc-
cién, en el incendio final de una historia que solo les provoca sentimientos
de asco. Aquellos suefian con ¢l canal por Nicaragua, para florecer en sus -
guezas y comodidades, cstos, ven en el canal la maldicién, Ia ruina de ia
nacionalidad El hijo rebelde se convierte en guerrillero y muere asesinado en
la cércel; y el padre, después de hipotecar su parcela junto al Rio San Juan,
que se ‘convertiria ¢n oro puro ul construirse el canal, sin lograr salvar a su
hijo, se quéda velando su caddver La imagen cabal de un pais que ha formado
su historia a basé de entregas y frustraciones interminables Otro libro de
Chivez Alfars, Los Monos de San Telmo, gand el premio Casa de las
Américas de La Habana en 1963. :

Otros nicaragiienses son Juan Aburto {1918) que centra sus temas ¢n la
cindad de Managua; en los habitantes de vecindarios pobres, en los emplea-
dos. piblicos, para dar la imagen de una ciudad. desplazindose de la medio-
cridad hacia la civilizacién ficticia; Mario Cajina-Vegar(l‘)Z()); que ofreceen
Familia de Cuentos, publicado este afio-en Argentina, un -encadenamiento
cinemhatogrifico de la tealidad nicaragiiense en sus tres estadios histéricos::
lo rural; [a provincia, la ciudad, desplazamiento: que arrastra consigo a. todo:
el pais y lodevuelve hacia su origen y en el que se¢ funden las viejas casas con’



muansardas y los cocktail-parties; Fernando Gordillo (1941-1967), que enfoca
a 1a sociedad en sus vicios y en sus falsificaciones y en las grandes. hipocresias
institucionales; su nico libro Son otros los que miran Tas est_rg,_llgs,r perima-
nece inéditos 'y cierra este grupo ¢l nombre de'una joven, Rosario” Aguilar
(1938), cuya prosa ¢s una mezcla dq_rcqu§rdos y percepeiones sensoriales,
"pr{os'a alerta y sondmbula a la vez, comio si incorporara ¢l mundo a sus senti-
dos a través de 1a piel; ha escrito Primavera sonfmbula (1964) y 15 barrotes de

fzquierda a derecha.(1965)

Fn El Salvador, es Manlio Argueta (1935) ¢l que con una novela, El Valle
de las Hamacas, que aparecerd ¢l préximo afio en Argenting, abre en un len-
uaje literario contemporineo la visién de su pais a la contemplacion univer-
sal; realidad de la que forman parte los jévenes que ponen ¢n la balanza sus
amores y sus ideales; que también participan del horror de la historia y bus-
can la salvacién, que los engaiia a veces en foima de torturas 0 de muerte
Otro narrador, Alvaro Menén Desleal (1930) realiza una interpretacién par-
ticular del mundo por medio de la ficcion absoluta en relatos cuya fantasia
no excluye la presencia de su pais (El dia que quebré el café) y que pesan
definitivamente sobre sus breves divertimentos o ejercicios de prosa Sus lLi-
bros son Cuentos Breves y Maravillosos {1963) y Una Cuerda de Oro y Nylon
ue publicard en 1970 Sudamericana de Bucnos Aires Fste cuadro se com-
pleta con José Napole6n Rodriguez Ruiz I (1931); José Roberto Cea (1939);
y Santiago Castellanos h. (1940

Julio Escoto (1944) nacido en Honduras, es autor de una novela, El
Arbol de los Pafiuelos, que publicard el proximo afio la Editorial Universitaria
Centroamericana, en la que da la historia de un pueblo asediado por los 1itos
de una magia inmemorial, que trastoca las cosas de sus elementos reales, hacia
una existencia alucinante Ksta es la primera obra hondurefia contemporinea,
de indudable valor Otro hondurefio, es Edumdo Bahar (1940), autor de Fo-
tografias del Pefiasco (1969), un libro de cuentos; Alfonso Chase (1945) de
Costa Rica, tiene una novela publicada en 1968: Los juegos futuros. ‘

Para concluir esta imagen actual, estd Ricardo Estrada (1920) de Guate-
mala, que ha publicado Unos cuentos y cabeza que no siento (1965), €l pui-
mer autor que descubie en su pafs un universo completamente inusitado, in-
merso en la evocacion, la nostalgia y 1a mencién magica de las cosas; inusitado
porque utilizando los mismos elementos que sus antecesores verndculos,
extrae de ellos la chispa de la alucinacién, la palabra cumpliendo una nueva
funcién ritual y colorida; y Carlos Solérzano (%922) autor de Los Falsos De-
monios (1966), una novela sobre cl exilio

El desafio actual es el de descubrir las posibilidades para ciear en Cen-
troamérica un territorio liteiario, que como manifestacién de una auténtica
cultura pueda contribuir a afianzarnos como paises de relieves independientes
Dice Angel Rama que el surgimicnto de un movimiento literario de gran
hondura creadora, puede interpretarse como el resultado de determinadas
coordenadas histéricas, pues en tiempos de transicién y de transformacién es
dable esperar ¢stos signos, evidencias de que las épocas de erisis son prodigas
en productos de cultura, que operan a manera de avanzadas o premoniciones
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de los cambios sociales, de las transformaciones de estructuras, esperadas por
unos y temidas por otros.

Este serd pues, el aporte més. hermoso de ‘una nueva literatura centroa-
mericana, para poblar nuestra desofada cultura y para recobrar nuestra nacio-
nalidad enajenada: surgir como testimonio de la verdad, ser ¢l evangelio 'y
ser la profecia

Y porque al fin y al cabo, la literatura auténtica es una forma de
redencion.
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