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Sobre el Angel
vel Hombre

Poesia y Estilo de Claudia Lars

“Hay en ti, a causa de tus dos sangres, unas virtudes y una
profundidad de la entrafia que no tenemos ninguna de las mu-
jeres-poetns del Continente”

GABRIELA MISTRAL.
(Cartas a Claiidia Lars)

“Egtamos mas estrechamente ligados a lo visible que a lo
invisible”

NOVALIS

En perfectas liras, en las que se expresa la poesia de la soledad en Es-
pafia, se manifiesta este cantar recéndito, entrafiable Claudia Lars, como los
cldsicos espafioles, construye su poesia sobre la lengua castellana y utiliza a
cabalidad, sus valores estéticos, intraducibles Por profundas afini(i,ades espi- :
rituales, elige la lira de San Juan de la Cruz, la mis alta culminacién de nues- -
tra poesfa castellana

- Sobre el Angel y el Hombre es un poema en tres partes en el que la pa-
labra poética se realiza en unidad de sentido y sonido, obvia condicién de
la poesia esencialmente lirica Poesia esencial; pura, desprovista de toda sospe-
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cha de retérica. Las tres estancias emgrgen —scfieros poemas en serie— rela-
tando una historia extrafia, Ja intima biografia del alma del poeta. Por el mas
riguroso camino de perfeccion, trajina €l angel. Por la més desangrada entrafia,
padece el hombre su eclosion de rosas. Claudia Lars asciende por la via mis-
tica —como San Juan— a un punto de lug, radiosa revelacién del Arcingel,
cuando esclarecida ya 1a conciencia, sigue el hilo luminose Es el cabal remate
de aquel romanticismo dorado en el 4rbol de la vida, de su Cancién Redonds,
que evoluciona ahora al misticismo més puro ;No se quema en llama pasio-
nal el mistico?

;De qué nos habla Claugia Lars? Del amor, de la vida, del drama doloroso
entre el 4ngel y el hombre Del alma que se va limpiando como cuando ama-
necié en el primer dia, en la luz primogénita De la pasin oscura que a veces

uede més que el suefio, de esa batalla interna por alcanzar ¢l recto albedrio
% recordamos de inmediato, €l Mito de la Caverna, de Platén, por hondas
vertientes: Fl hombre s6lo ve pasar las sombras de las imdgencs puras, cuya
luz guarda en su memoria reflejo de otras edades

Platénica como artista, acaso también pitagérica como Fray Luis de Ledn
por oir la musica de las esferas, Claudia Lars por tanteos hondos, llega a la
via mistica que conduce a Dios Fsa bisqueda venia desde Estrellas ¢n el
Pozo, pero ahora se hace tangible, reflexiva Las estrellas son ahora puntos
metafisicos, ménadas iluminadas El didlogo entre el dngel y €]l hombre, sur-
gi6 desde el principio, ahora culmina, alcanza cumbre de luz

En liras espirituales y sensuales, canta ese encuentro, la perfecta unidn
v la perfecta felicidad, ¢l goce y €l dolor Todo es ¢xclamacién pasmada, arrobo
fuego, deslumbramiento que al amor ilumina mientras en €l arde En el
{Iniverso de su poesia hay una armonia auténoma que sostienc la pasion vi-
brante contenida en el espiritu —vaso de oro colmado de Jigrimas— micntras
va sonando una mnisica, a la vez imagen, sentimiento, belleza, Esto es: forma
sentido Y sonido, porque alli vibra el eco-de la musica extremada de Fray
{‘uis de Ledén. Merced a trabazén tan justa entre todos los componentes,
merced 2 engranaje taii armonioso, sentimos con tal fuerza persuasiva la in-
tensidad de cada palabra, cada verso, cada estrofa, sin perder nunca de vista
su estricto conjunte Claudia Lars alcanza el equilibrio clasico. Su poesia re-
posa —como la tragedia griega— sobre forma apolinea que contienc ¢l tumul-
tuoso ardor dionisiaco, forma y contenido Contaminada de pasion romantica,
halla 1a via empinada, y asida al hilo de oro, salva el oscuro dédalo, con €]
hilo de Ariadna Sin que ella misma lo sepa —acaso lo intuya— en esa lacha
entre €] dngel y €l hombre, ha ganado la batalla la didfana armonia Su poesta
sc;fmtl)lleve en ese simbolo que disfraza otros simbolos indecibles, acaso indes-
cifrables.

Ella recorre ¢l mismo camino de Goethe en busca de las formas perfec-
tas Ama Ja serena forma apolinea y en ese vaso vierte la pasién turbulenta
Sabe que la poesia se logra merced al arte: arte del poema Se construye sobre
la lengua, como sobre el marmol Y Claudia Lars esculpe la estatua del verso
en marmol de Carrara. Acierta con el equilibric supremo entre la poesia
inspirada y la poesia construida, en oposicién a tantos modernos para quie-
nes la poesia y €l arte presentan una contradiccién irreductible Fsta es su



virtud, y por ello se eleva por encima de las poetisas de América
I\fll}?rum'?ésde aﬁﬁo{c %la_ﬁdia Lars erige €l poema como la mas sutil arquitectu-
ra, donde cada pieza ha sido trabajada por marno artifice. En esa perfeccién
actistica, busca también la perfeccion espiritual: el dngel

Salo asf pudo crear San Juan de Ia Cruz ese portento de Ia Noche Oscura,
la més alta cumbre de la poesfa espafiola. Y Claudia Lars busca esa purcza
del verso, como quien tiene un tesoro y no quiere mostrar su hallazgo. Con
yolintad de artista en busca de perfeccién. La asiste en su empresa noble, 1a

vin poesia cldsica espaiiola, cuyos caminos la invité a seguir certeramente,
§alom6n de 1a Selva, a quien ¢lla reconoce como su guia y co_nduct,or poctico
Y la salva también de no caer en el exceso romdntico que se da tardio en Ame-
rica, su otra sangre, la irlandesa, por vena oculta Trac la pasion ce}ta dese!tada
en las venas, la materia de bretafia c{ue dio al mundo Ia mis extrafia poesia Y
ese substratum apasionado y turbulento, a la vez se atempera en la lengua
inglesa. Y son poetas ingleses sus predilectos: los prerrafaelistas que buscan Ja
sencillez y las formas simples.

La poesfa de Claudia Lars a ratos borda el misterio, porque nada explica
légicamente, pero todo estd alli migico, revestido por 1a claridad de esa Jum-
bre que la bafia toda en gracia pura Hay que seguir la pista por una llama

ue constantemente arde, en la que se logra la umidad poética absoluta Ana-
lizar el oculto sentido, es dificil, porque es incomunicable Hay signos, sefiales,
simbolos Y aunque al cerrar €] puiio se nos escapa la adivinada huella, queda
Ia esencia, la pura pocsia

Pero Claudia Lars no ha seguido la tradicién biblica en la que concibe
San Juan de la Cruz su altisima poesia Los clasicos espafioles le ofrecen el
secreto armonioso del idioma, pero hay fuerza pagana, sangre celta de impo-
sibles amores y desesperadas pasiones en el vertiente entrafiable Posce el
dominio de la forma castellana —domina la lira, como domina €l soneto y
tadas las formas poéticas— pero en su lirismo integrador, no hay reminiscen-
cias del Cantar de los Cantares —suprema égloga biblica— ni pesa la tradicidn
greco-latino-italiana por via directa, sino a través de los clasicos espafioles, Su
contenido es otro: la pasién celta Y cuando canta el amor se enciende en
amor mistico como aquel puro caballero del Santo Graal O como en el arre-
bato de Tristan e Isolda De otro modo canta San Juan: nos explica en prosa
una doctrina mistica, y leemos el canto de amor mds ardiente y sensual que
se haya escrito: La Noche Oscura

La poesia nace por necesidad de expresion inefable Es el caso de Claudia
Lars Apela al rodeo poético, con figuras, comparaciones, semejanzas, imdge-
nes El lenguaje exige condiciones %6gicas, sero hay algo que no es pensa-
miento racional y no cabe én el discurso Por ello, Claudia Lars, se revela
en la poesia, Ni mis ni menos: comparacién, metifora, simbolo Porque el
lenguaje rebasa sus limites intelectuales, y hay cierta magia que viene de muy
lejos —,de su sangre celta?— que sélo puede expresarsa en poesia.

Y ain asi, el lenguaje es insuficiente Hay que trabajarlo con mano de
artista y no dejarse arrastrar por la tormenta interior Pbr eso nos asombra

Sobre El Angel y E1 Hombre
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su maestria. En su poesta no hay mds que imégenes desnudas, ;Qué signifi-
caci6n se esconde en ¢l poema Sobre ¢l Angel y-el Hombre? Nos mnteresa su
resonancia poética, por ahora. IHay evidentemente, vestigios de abstraccion,
trabazén de imAgenes plisticas con ciertos componentes abstractos: la bsque-
da de lo Innombrado ]ia oposicion conceptual, apenas surge, porque Claudiy
Lars es poeta migico, no légico Por ello su poesia es inefable.

Imégenes, simbolos y alegorfas Alli reside la poesia de Claudia Lars
Fl simbolo, intimamente enlazado a la experiencia misma El psic6logo po-
dria interpretar €l argumento que reside en Sobre el Angel y el Hombre. Su
simbolo viene de adentro, de la entrafia espiritual, y es intima fusién de la
imagen que elige y de su ex?_eﬂriencia vivida Un drama intenso que se revela
plésticamente en la poesia. alegoria surge 4 ratos como conciencia clari-
vidente, y ahora se ordenan los simbolos en una 1nteré)retac1én sistematica
que se sigue en el libro Sobre el Angel y el Hombre. Claro que la empresa
no es ficil. Partiendo del simbolo —experiencia inefable— construye la alego-
ria que cruza todo el poema. O de sus excesivos simbolos Bajo el sentido poé-
tico, yace otro oculto, €l alegérico, que toma tieira Ls decir, se apoya en lo
concreto, aunque sea levemente Debemos agradecer que domine en ¢€lla la
magia, la fantasia, €l suefio. De lo contiario, Ia alada poesia volarfa. Y ella
asisti6, puntual, a la cita del poeta, a la cita de Claudia Lars Veamos cémo
se realiza esta poesia

11

Angel enamorado

de la doliente casa de los hombres;
criatura sin pecado

que dejas, olvidado,

el nombre eterno en terrenales nombres;

tu escondida presencia

es un fulgor que canta o que suspira;
1a muda confidencia

se escucha en la conciencia

yaveces  con el aire se respira.

Proclamo tu blancura;
quiero explicar espacios que no entiendo:
aqui  mi luz oscura,
4 . ligrima pusa,
y el mundo su ceguera defendiendo,

Si tu mano en mi mano

co§e parte del rio que se bebe;

si Ia hoja y el grano

del pulsante verano

son en tu fing amor latido breve:



prolongado latido )

es en mi corazén lo que despiertas;
y vives recogido

en mi frente o perdido

por esta noche de cemadas puertas.

Escucho los rumores

que vienen de la palida ribexa;
con mis Versos menores

y mis grandes amores

persigo la existencia verdadera.

Tu designio me obliga

a encontrar el camino innominado;
tu desvelo me liga

a dolor y fatiga

del que va con el grito desgarrado.

Alumbras y sostienes;

brotan dulces praderas de tu aliento;
estis conmigo  vienes

del soplo que mantienes

en vasto y poderoso movimiento.

Buscindote en mi sombra

—entre el miedo de ser y de acabarme—
cuando el alma te nombsa,

al nombrarte se asombra

de que quieras ofrme y ampararme.

Morador de mi suefio:

por tu brasa de luz, por tu alborada,
este dia pequeiio,

este fugaz empefio,

son tu abismo de vida y tu posada.

11

El constructor radiante,

duefio de la virtud que aqui sostiene
la linea vacilante,

¢l asombrado instante

en que la forma realidad obtiene;

dibuja lo mais leve,

suelta un 4guila blanca sobre el dfa,
frondas y ciervos mueve

en verde lejania

y es piedra y flor  ;tenaz sabidurial

Sobre El Angel y Ei Hombre
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Por latidos de aroma )
por vuelos finisimos del trino

imaugurado asoma,

y en inefable idioma

nos da su pulsacién y su destino.

Otros dngeles miran

la vida en plenitud diferenciada;
y al contemplar admiran

y en beatitud aspiran

la miiltiple energia desatada;

pero cl mis refulgente

—en la idea central de lo que existe—
de sonido viviente,

de mar intcligente,

ve surgir la experiencia que persiste,

Las torres de su altura;

¢l agua de los lirios, hasta el fondo;
mi cuerpo —esta envoltura

de la humana criatura—

con ¢l cual le descubro y le respondo:

brotan de su desvelo
estin en su dominio contenidos:
ijos de fuego y hielo,

gor Ia tierra y €l cielo
espertando, despiertos y donmnidos.

Pregunto: ;dénde, cuindo

su incomprensible rostro serd mio?
Me voy enamoerando

de lo que ando buscando

por secretos de Hanto y de rocio.

Si €l corazén pudiera

seguirlo —con deseo largo y fuerte—
mi sombra, tan severa,

olvido  olvido fuera

como €] suave olvidarnos en la muerte

Angel: dias rectores

me dan breves atisbos en la espers;
con frios punzadores

y cenizas de flores

ando ¢l invierno, porque soy viajera,

Sin cansarme persigo
1a solitaria luz que adentro arde;



angustiada te digo:
temitorio enemigo )
voy a cruzar. y a veces 50y cobarde.

Siento que no me dejas;

conozco tu fulgor, de ahora y antes;
si pienso que te alejas

advierto que reflejas )

Ia etemi&d en luces caminantes.

En el fragmento del primer cintico que hemos presentado, Claudia Lars
alcanza elevacién lirica bien sostenida Se Inicia el Cantico I del primer poc-
ma, con un ritmo de sosiego —propio de la lira que combina heptasilabos y
endecasilabos— con un ritmo reflexivo y suave. Recordemos €l huerto de Fray
Luis de Leén --simbolo del sosiego— que nos da su clima de égloga con las
mismas liras clasicas Karl Vossler —estilista que comanda’ la escuela de Mu-
nich— se refiere a este ritmo sosegado, en su obra La Poesia de la Soledad en
Espafia y nos explica estilisticarnente las posibilidades de la lira para obtener
el ritmo que sugierc la calma serena del retiro —el huerto de Fray Luis— o el
refugio amante en La Noche Oscura.

Claudia Lars Io clige para lograr el clima de serenidad en que se mueve
“g] 4ngel” en su primer cintico Obtiene unidad de sentido y sonido, el equi-
librio imico que se logra —y lo logra sélo un buen poeta cuando el fondo ema-
na de su forma. Viene como emanado de la énica forma que lo puede conte-
ner. Sin saberlo acaso, por intuicién de poeta, Claudia da ¢l clima perfecto
del 4ngel: armonia, serenidad, sosiego Onlla de calma y remanso para meditar
en las graves cosas de la existencia del hombre: de la vida y de la muerte Las
tormentas de su corazén apasionado, han quedadc detenidas en esa pla¥a
dulce, desde donde ve pasar la vida y reflexiona sobre el instante fugaz y lo
eterno inconmensurable: “la eternidad en luces caminantes”

En Céntico II es de una perfeccién acabada: noble en el contenido,
cabal en la forma En simples imdgenes construye su pensar hondo y existen-
cial —lo agénico existencial que contamina la poesia clasica espafiola— y no
precisa adorno, ni adjetivos siquiera, y menos bordados metaforicos Simple
argamaza para la lira superficial y la arquitectura comedida —como de templo
Enego— en donde habita ¢l 4ngel, es decii, lo mas puro de su pensamiento La

fisqueda espiritual del poeta que quiere alcanzar perfeccién Entiéndase, ar-
tl}Olgja {}(} su alma, y al hallarlo, logra también pureza estética Elijamos el
cantico II:

prolongado latido

es en mi corazén lo que despiertas;
y vives recogido

en mi frente o perdido

por esta noche de cerradas puertas:

Comparemos ahora con la cumbre de la poesia castellana y del misticismo
espariol del siglo XVI: San Juan de la Cruz

Sobre El Angel y E]1 Hombre
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En una noche oscura. |

con ansias en amores inflamada,
Oh, dichosa ventura!

éali sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.

Entre la noche y el alba, se encuentran los enamorados, y su amor se
consuma con la més dichosa plenitud En esa aventura hay sin embargo, un
sosiezo seguro: “Estando ya mi casa sosegada” —verso final de las dos pnimeras.
estrofas ;Por qué la comparacién? Porque a la cumbre altisima de la poesia
de San Juan no llegd ningn poeta y decimos %le Claudia 1o logra, pero
leed las estrofas del 4ngel y seguid el fitmo de la Noche Oscura Las liras de
Claudia Lars son legitimas Oro macizo y auténtico Oro viejo de legitima
onza castellana.

Elijamos otra estrofa del Céntico II

Buscindote en mi sombra

—entre el miedo de ser y de acabarme—
cuando €l alma te nombra,

al nombrarte se asombra

de que quieras oirme y ampararme.

(Y la que sigue: Oigamos )

Morador de mi sueiio:

por tu brasa de luz, por tu alborada,
este dia pequefio,

este fugaz empefio,

son tu abismo de vida y tu posada.

Comparemos la tierna claridad con que s¢ esboza el amanecer en San
Juan: “;Oh noche amable més que el alboradal” Y la profunda paz del amor
consumado:

Alli quedé dormido

Un ritmo lento y una atmdsfera iluminada ver dormir el amor sobre €l
pecho florido:

Quedeme y olvidéme,

El rostro recliné sobre ¢l Amado,
ceso todo y dejé,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado.

La armonia del amor absorto en si mismo, 12 logra San Juan con reitera-
cién de verbos negativos de creciente anulacién: quedarse, olvidarse, reclinarse,
cesar, dejar, dejeme. Ninguna violencia hiere cl silencio Claudia habla del
4ingel —no del amor— ;O es la misma basqueda mistica?:



“Morador de mi suefio:
por tu brasa de luz, por tu alborada

»”

En ¢l Cantico IIT del primer poema al 4ngel, apenas una sinestesia en
Ia lisa supetficie:

“Por LATIDOS DE AROMA

y por VUELOS finisimos del TRINO
maugurado asoma,

y en inefable idioma )

nos da su pulsacién y su destino.

Fl Latido tiene aroma (la sinestesia 1911111;3 la fronteia entre los sentidos
y fue €l hallazgo cstilistico de los poetas simbolistas francescs, esto es, el im-
presionismo en la poesfa}) Se confunde al oir con €l oler —md_o-plfato— y s
confunde el vuelo que se ve, con el trino, que s¢ oye, en una §1necdoque que
viene de la tradicién grecolatina: el trino por el pajaro. Garcia Lorga usa la
sinestesia en su poesia impresionista y en todo poeta que maneja simbolos,
se da exactamente. Hs prolpio del simbolista y Clandia Lars usa reiterados
sfmbolos que sc traducen al final y que rodean el simbolo principal: el dngel.

Pero si en otros poemas €l impresionismo es predominanie en Claudia,
Sobre el Angel y el Hombre, en cambio, sélo se da como simbolo y no en
¢l sentido que entendemos el impresionismo: lo que nos sugiere ¢l objeto
Acaso, en €l sugent, no decir, de los simbolistas franceses Ocasionalmente
hallamos aqui la sinestesia, recurso impresionista, como en la audicién colo-
1eada de Mallarmé. Acaso le llegue a Claudia por la via del Modernismo y no
como influencia francesa directa O por €l lenguaje de aquella generacién es-
pafiola al filo de la guerra civil y cuyo representante ademds célebre es Fede-
rico Garcia Lorca. La que vivié y escribid en Espafia entre 1920 y 1936, Y
mucho debe esa generacién a Rubén Dario Su fecha capital es 1898: cuando
nace Gareia Lorea v Vicente Aleixandre Claudia Lars nace en 1899 Perte-
nece poéticamente, a la generacién de Garcfa Lorca y trabaja con el mismo
material idiomdtico la lengua castellana sobre la que se alza su poesia. Si una

eneracién agrupa a poetas nacidos durante un periodo de quince afios, ésta

%e la guerra civil, incluye a Pedro Salinas, Jorge Guillén, Dimaso Alonso, Ge-
rardo Diego, Emilio Prados, del 99 como Claudia, Luis Cernuda, Rafael Al-
berti, Manuel Altolaguirre —el benjamin de la generacién, nacido en 1905.
Tres lustros de rigor tedrico entre Salinas y Altolaguirre En la poesia his-
panoamericana, es la generacién de Claudia Lars Darfo nace en el afio de
1867 y muere en 1916 La influencia modernista pesa en aquella generaciéon
espafiola Ocasién habré de hablar de ello en P?omances de Norte y Sur
~1946— de Claudia Lars

Sigamos en la comparacién de las liras del Angel con las del gloriose
poeta del cielo y de la tierra Dice Claudia: (Cantico I1I)

El constructor radiante,
dueiio de la virtud que aqui sostiene

Sobre El Angel y El Hombre
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la linea vacilante,
el asombrado instante .
en que la forma realidad obtiene;

Y avanzando en la lectura de la estrofa sexta:

Las torres de su altura;

el agua de los lirios, hasta el fondo;
mi cuerpo —esta envoltura

de la humana criatura—

con el cual le descubro y le respondo;

;No es Ia misma decoracién del “aire de la almena”, medieval castellano
de La Noche Oscura?

“Las torres de su altura;
el agua de los lirios, hasta el fondo;

Sigue el mismo corte de la descripeidn, del paisaje animico de Claudia
que ve al dngel en “las torres de su altura” y luego baja el “agua de los lirios,
hasta el fondo”; para encontrar su propio cuerpo:

mi cuerpo —esta envoltura
de la humana criatura—
con el cual le descubro y le respondo;

Imagen sugeridora del desprendimiento mistico, del desprecio terrenal

El cueipo es solo una “envoltura” para el viaje de este mundo, una cdscara

. . f ; . ;

que puede desecharse por una vida superior, que estd detrds, al abrir esa puerta
metafisica.

Y esta idea se ahonda en €] vocativo:

Angel: dias - rectores

me dan breves atishos en la espera;
con fifos punzadores

y ceniza de flores

ando el inviemo, porque soy viajera.

Sin cansarme persigo

1a solitaria Iuz que adentro arde;
angustiada te digo:

territorio enemigo

voy a cruzar y a veces soy cobarde.

Siento que no me dejas;

conozeco tu fulgor, de ahora y antes;
si pienso que te alejas

advierto que reflejas

la eternidad en luces caminantes.



Es el mismo viaje mistico en busca de Ia unién con Dios, pasande por Ia
via purgativa y la via iluminativa: Purgatio, Numinatio, Unio San Juan ne-
cesita explicar su doc,tn_na_ en larga prosa y tres poemas son suficientes para
expresar ¢l milagro mistico: Noche Oscura, i1 Céntico Espiritual, la Llama de
amor viva A una explicacién bastante amplia de la doctrina, corresponde una
obra poética muy breve, acaso tinica en su brevedad en la literatura universal
Toda la historia condensada en siete poesias, cuya génesis esta en la Biblia y
cuyo significado trascendental viene det Cantar de los Cantares

Pero no es éste el antecedente de Claudia Lars, aunque la bisqueda sea
]a misma San Juan recurre a la alegoria del Esposo y de la Esposa, de tradi-
cién remota Claudia parte de un simbolo: ¢l dngel

Fl Céntico-Egloga que sigue a La Noche Oscura, relata la misma historia
en doscientos versos: %No tiene mds que cuarenta La Noche Oscura) basqueda,
encuentro, consumacién El muro de la perfecta parcja, esta disefiado asi:

Por las amenas liras

y cantos de serenas os conjuro

que cesen vuesiras iras,

y no toquéis al muro

porque la Esposa duerma miés seguro.

Las montaifias, “los valles solitarios nemorosos”, sirve de fondo al amor
£02050

En la noche serena
Con Hlama que consume y no da pena.

Al leer a San Juan sin previas explicaciones doctrinarias, gozamos ¢l mds
bello canto de amor que jamds se haya escrito, con una pareja que vive alli,
en el 4mbito del poema y nada mds Solo después seguimos la alegoria plano
por plano Aqui estd patente la alegoria: pecado original y redencién cristiana:

Debajo del manzano

alli conmigo fuiste desposada,
afli te di Ia mano,

y fuiste reparada

donde tu madre fuera violada.

El santo lo explica asi: “asi como por medio del arbol vedado en el pa-
raiso fue perdida y estragada (el alma) en la naturaleza humana por Adin,
asi en el drbol de fa cruz fue redimida y reparada, dindole alli la mano de su
favor y misericordia por miedo de su muerte y pasién, alcanzando las treguas
que del pecado original habia entre €] hombre y Dios Larga explicacién del
santo que para el poeta sélo requiere una estrofa,

En Claudia Lars no se puede seguir plano a plano la alegoria, porque no
s¢ apoya en lo concreto: sigue en el simbolo, que atraviesa todo el poema
Sobre el Angel y el Hombre, La imagen del 4ngel, reiterada, se ha vuelto

Sobre El Angel y El Hombre
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simbolo, y este simbolo, sélo al final, encarna una alegoria El procedimiento
es distinto, aunque la esencia espiritual sea la misma

No es una coincidencia que Claudia haya elegido las liras parasu po€ma;
hay reminiscencias vagas y afiriidades espirituales acaso insospcchadas para
ella Sobrc el Angel y el Hombre es una estéfica 1esonancia de Iz poesta
clasica espaficla

En €l Cantico IV del primer poema, reitera ese pensamiento ascético so-
bre el cuerpo:

Cuerpo: casa profunda

donde el dngel esconde su seereto;

tu sombra lo circunda

y tu sangre le inunda

de humano palpitar, vivo y completo.

En ese desprecio de la vida terrenal presintiendo una morada altisima
y eterna, en ese drama intenso que hay en la lucha del dngel y <l hombie, hay
inserta una idea ética, un camino de perfeccion y una concepcién metafisica
JCoémo se realiza ¢sa pugna? Claudia Lars nos dice reflexiva

Pedir sobre la terra

rostros que alumbran, lumbre que humaniza;
saber que estoy en guerra

con mi propia ceniza:

ipufiado de la tierra movediza!

Es el dngel’ lo siento

aletear como blanca mariposa;

urgido sobrealiento,

tenaz presentimiento

de un despertar en patria mas dichosa

Nos dice, y en su decir hay una oracion que suplica, que aficia v anhela
una vida perenne, porque no es posible que este cuerpo se acabe y no haya
mds Duele el pensamiento, se desgarra y por eso su pocsia, el dngel de Claw-
dia busca las vias misticas la purgativa, Ia iluminativa, la unitiva No es que
siga las tres etapas paia hallar a Dios Pero presiente sus caminos Asi, en el
Cantico V, el corazén ardoroso busca, tantea, ruega por humano

De un trasmunde escondido

llega con su horizonte y con su fuego;
en cuerpo de hombre hundido,

por camino tan ciego

suelta el humane y solitario ruego.

Nadie sabe que viene
hasta mi corazén, de mi pasado;



el amor que mantiene
lo define a mi lado
y lo entrega de amores coronado

Vigjero siiplicante,

al pie del hospedaje sensitivo;

;en qué playa distante

y en qué rio cautivo .
diste una vez tu oscuro fuego vivo?

Traes latd amargo,

con péjaros de sal en el cordaje;
del recuerdo —tan largo-—

y el desafiante viaje

nace la sabia flor de tu linaje

¢Dénde surgi6 el impulso

de agua que busca la llanura sola?
;Fue en un limo convulso,

que nutre y enarbola

rama vivaz y salto de amapola?

;O fue en tu mar borrado

—hoy en relatos, (i)a'ra el dia triste—

en mi pais deseado,

el plancta olvidado

que encontraste en su fibula y perdiste?

El tiempo es, pues, un camino sin direccién —como en la concepcién
bergsoniana— ¢l presente estd cargado del pasado, nuestra vida de hoy es
reflejo de culpas antiguas, espejo en que se ve la flor del mal Pero a la vez, el

asado estd cargado con el presente, como en las Tres Piezas sobie el Tiempo
ge Priestley, y acaso con el futuro, en esta cadena de vidas con su ley de causa
y efecto Se puede eludir el casligo, pero la vida pedird cuentas tarde o tem-
prano Esta concepcién no le Hega por el cristianismo, sino de ética_mds
antigua, de la génesis cristiana de Ia profunda sabiduria de los vedas En la
lengua sagrada de los vedas, ya amanccia esta lucha del bien y del mal Cuan-
do lega a los griegos, ya cra antigua 1a idea de la purificacion por el sufri-
miento “La sabiduria s6lo se alcanza por ¢l dolor’” —canta el coro esquilino
de la tragedia griega “La falta de medida es la raiz de todo mal” —sentencia
Sofocles “El hombre es la rafz de su destino” —clama seguro Euripides
bajo €l signo de los sofistas. Los griegos heredan la cultura sanscrista que llega
iluminada de signos extrafios Las viejas tcorias orientales de la reencarnacion
y del budismo, se remozén en Ia poesia de Claudia Lars porque ella ha seguido
€sa pista misteriosa El cristianismo también abrevé en aquellos hontanares
eternos, y por ¢llo, €l motivo ético en San Juan —la mistca— se engarza en la
trabazén poética de Sobre el Angel y ¢l Hombre: Y sigue Claudia en el asom-
bro de su descubrimiento-

Sobre El Angel y El Hombre
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Debajo de los ojos, ’
por ei agrio misterio de la entraiia,
entre sargazos rojos
y ardorosa montafia

¢l ayer de otra vida me acompafta

Claudia Lars nos habla de la purificacién por ¢l dolor —catarsis griega-
Via purgativa— en lenguaje mistico La via purgativa, 1a via fluminativa y la
via unitiva, acaso correspondan a las tres “gunas” oricntales: tamas —-oscuri-
dad— rajas —purificacién— y sattva —salvacion El camino de la contempla-
cién y del conocimiento, es el gnami-yoga, El karma-yoga: ¢s €l camino de la
accidn justa y perfecta, en el triple viaje en el mundo interno, segin los Vedas
En Onente s¢ habla de Maya y de “avidya” (ignorancia) como origen de la
caida del hombre de Ia esfera espiritual y eterna, a 1a limitada por la materia
Es el mito de Narciso que se hunde persiguiendo su propia imagen; el des-
membramiento de Osiris; la caida de ]fos Titanes, el “castigo de Prometeo”,
en los mitos y leyendas antiguos El pecado “original” del cristianismo.

Ahora ya entendemos esta poesia hermética, incomunicada, porque no
se quicre comunicar mas que con los iniciados. Y el simbolo tiene eso de
Ero igioso: puede significar ésto o aquéllo “Hablo para quien me entiende”

a dicho Clandia en algin poema Ahora entendemos:

Cuando el ciprés refiere

esta profunda historia de gusanos
el espino me hiere

con sus muchos veranos,

y revivo el entierro de mis marlos.

Pero también evoco

algo  como el rosal de Ia semilia;
despacio, poco a poco,

con potencia sencilla,

abre 1a noche rosas en su orilla,

No importa dénde y cvdndo:
somos €l soplo de aquel dia ausente:
hablemos, recordando
nucstro viaje obediente
a la fragil flamada del presente
(los subrayados son mucstros)

Cada uno de los poemas, va precedido de un texto explicativo o leit
motiv Fl primer poema que hemos tratado de interpretar en lincas ante-
riores, lleva un acdpite de Yehuia Halevy (Los Angeles del Cielo del Altisimo):

Nadie contd la inmensa muchedumbre
de espiritus que, en torno de su lumbre,
cantan sus alabanzas inmortales,

Sus infinitos rostros reproducen

la faz tremenda y la visible espalda.



] poema del éngel se ilumina de sabiduria oriental, camino predilecto
de Claudia Lars. El segundo poema, se apoya en tierra humana Nace bajo
el signo del amor —parte del drama entre €l angel y el hombre— y lo sostiene
un corazén en Ilamas. Nos introduce al tema con una breve explicacitn:
Preguntéronle al amigo qué cosa era bienaventuranza, y respondié: malandan-
za sostenida por amor (Raimundo Lulio)

;De qué nos habla ahora el poeta? Del amor, del simple amor humano:
el corazdén que arrastra, ata a la tierra, la pasién que oscurece. Es la tormenta
siibita en medio del mar, o mar adentro y con todo, “dichoso escondrijo de
corazén, que tienc tanto valor que lo sujeta todo” (San Juan de la Cruz a la
M. Maria de Jestis, 1589) El poeta nos habla del amor, sin més luz que la
luz de] corazén: malandanza sostenida por amor

Y ahora la lira recuerda en su euforia fresca, la Cancién Redonda:

Siempre habré de quererte como ahora
amor de luces blancas

O bien:
Suelto mi canto vivo como el pijaro libre
y tengo ¢l alma didfana, esponjada y gozosa.

Con el jabilo matinal de la alondra, canta Claudia: (Cantico I)

Se abre Ia suelta flor de mi alegria,

se abre con su aventura;

es la més fina posesion del dia,

su encendida locura;

se abre  porque de nieblas del invierno
f' sellado letargo

lega el amor —el jubiloso eterno—

con ese deslumbrante beso largo

Maduro est4 el rosal en sus ardores,
madura la corona de la espiga,
beben un aire azul los labradores

y descansa Ja hormiga;

escogidas distancias

celebran golondrinas forasteras,

y célidas fragancias

dan a mi pecho todas las praderas.

Ni mayo con sus leves mariposas

ni junio con sus grillos

tienen —como este agosto de mis rosas—
tan hondos amarillos;

ya vicne el corazén de la arboleda,

ya viene  palpitante,

trayendo dparaisos de reseda

y ¢l timido candor del agua emante.

Sobre El Angel y El Hombre
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E1 primer poema del dngel que se daba en sustantivos densos -desprovistos
del epiteto, pinta ahora la maciza substancia, en este segundo poema, con el
adjetivo preciso y con todos sus elementos estéticos

tienen —como este agosto de mis rosas—
tan HONDOS AMARILLOS

Hallazgo estilistico milagroso, como probaremos en el andlisis poctico
Su calidad artistica, despliega aqui dones preciosos, vittuosidades esteticas
E] Céntico II nos deslumbra

He descubierto tierras extasiadas
en este amor, tan vivo

Tengo suaves alcores y majadas
y ¢l follaje impulsivo.

;En dénde las orillas amorosas?
;En qué huerto el espliego?
Un fino sur de palmas orgullosas
me da su verde fuego

Se enciende la torcaz como una brasa;
se encienden los espinos;

hay un silencio que volando pasa,

con nombre de caminos;

isla de mis abejas, claro monte

de aroma duradero;

llamada de horizonte y horizonte

desde el amor primero.

Claudia se desborda en imdgenes sugeridoras, intensivas

y con alados tréboles alfombra
azules cordilleras.

El adjetivo finamente usado, para volver plastica la imagen y mds senso-
rial, objetiva. El primer poema del 4angel, no ]ljo requiere porque busca tierra
adentro ~-lo subjetivo del alma— FEl segundo poema canta el amor con des-
lumbradoras imagenes, objetivas “El aire de las hojas rumorosas lleva vy
devuelve su violin agndo” La tierra de tu pecho y de mi frente cs doble se-
millero florecido” Doble semillero florecido Adjetivos en cruz que le dan
alas al sustantivo: semillero El “doble” y el “florecido”, lo arrancan de la
tierra con nueva carga semdantica No es el scmillero, asi, a secas: florece
doblemente por virtud del adjetivo bien empleado
Y luego ese aire vagaroso, nemeroso

Voy con esta aieﬁria desatada
del naranjo a la higuera.

;Quién me Tlama la bienenamorada
y quién, Ia colmenera?



ya entrega soledades la violeta
en su verde atadura
comarca del encuentro, mediodia
de trémulos parajes;

mi cuerpo i camino 1a osadia ) )
DE ENTRAR EN EL TEMBLOR DE TUS RAMAJES.

En el Canto 111, el poeta afiora el amor ido, porque en ¢l mismo trala
su acabamiento. Escoge Claudia un clima del sandade para cantar la desespe-
ranza, la nostalgia del amor perdido Los paraisos perdidos de Proust construi-
dos sobre la memoria, Y la pocsia de Claudia Lars es eso Poesia que se hace
sobre la memoria y recorre lo andado Ahora intuye que ¢l amor estaba ya

redestinado a morir y canta el ocaso de ese amor jAcaso no tiene todo amor
su alfa y omega? Y por eso nos dice

L1

Nace el amor en tallos de 1a muerte
como flor presurosa;

nunca el amante corazon advierte
espadas del jardin sobre la rosa;
nace €l amor  y apenas resplandece
quiebra su rojo vuelo.

;A qué extranos mandatos obedece
por el aire y el suelo?

Nace el amor  y aqui su Hama ardida
no deja casi nada;

lo que era ayer el centro de mi vida

se vuelve cindadela abandonada,
;Apaga el corazén los finos verdes

que este cielo derrama?

‘Hermoso simbolo del amor y de la soledad es esa “tiudadela abandonada
y ¢l corazén apagando “sus finos verdes” Claudia es la gran nombradora, y el
secreto del estilo es la virtud de bautizar las cosas como si fueran ahora
creadas

Ese dolor causado por la soledad —terrible amor de ausencia y de rosas
perdidas— lo pinta ella magistralmente Y como vuelve al hondo sentir, ne
necesita adjetivos, y el verbo en infinitivo, 1Glue es como darle nombre, subs-
tancia o clima de piopésito no cumplido No hay accién, sélo necesidad de
asirse como 1inico recurso, y asi pinta el amor destrozado con puras imégenes
y simples palabras

Miro el dia desdecho entre mis brazos;
recojo la ceniza;
guardo el eco dolido de unos pasos,
ue ya no van de prisa;
si he de alcanzar las dulces amapolas

Sobre El Angel y E1 Hombre
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y el camino vehemente
tengo que desgarrar mis manos solas
y hasta olvidar mi frente.

En dos pinceladas ha pintado ¢l amor en abandono, la nostalgia de ese
amor y su saudade La frigil ilusién que vuela, inasible mariposa en fuga
dejando entre las manos €] polvo de oro de sus alas Y asi, como suefio im-
pa{pablej lo vé irse, y aprende el duro renunciamiento:

;Ah, frigil regocijo de blancura!

iAh, mi amor volandero!

En qué nuevo dominio la clausura

e aquel verano entero?

Aunque soy del amor, ya no persigo
su citara o su espada,

y estoy en mi pregunta, en mi castigo,
como muerte olvidada

El amor ¢s su tema Dichos de amor que no se resigna a lo perdido y
surge ahora la evocacion inefable del amor humano y por humano, exclusivo,
Atendamos a la lectura del poema, a sus tGnicos valores, a su atmoésfera te-
rrestre, desesperada e imposible:

Visitante que dejas

este rumbo tenaz, de pensamiento;

tafiedor que en la misica te ale{'as
vaelves con tus arpas, como el viento;

{a casa te reclama

en sombra iluminada y en neblina,

y antigua flor proclama

¢l bosque amigo y tu especial colina,

Por qué siem, por qué vena

ebes volver —amor— a tu posada?

En qué oscura azucena

¢ de salvar mi abeja lacerada?
Decid, decid cantando
¢l prado, el rio, el colmenar sin duefio,
v sabed que demando
UN AMOR VIVQO EN ESTE AMOR DE SUENO.

La casa cerrada, en esa esfera del poema, tiene cien llaves que no puede
abrir la enamorada, a pesar de que ¢l pajaro-corazén se abraza
ipdjaro eternamente aventurero!

Todo estd claro en este segundo poema del amor humano Lo inefable
del 4ngel, se dijo con simbolos, porgue no podia comunicarse lo indecible,
Eorque la matena de que trata es inasible Para cantar el amor terreno, Claudia

ars ensaya el solo de pasién y de tristeza que viene en los cantares celtas:
patético amor desesperado, Como una balada nérdica en Ia flauta de Ossian:



Dime, casa cerrada:

JPox qué erecieron sales en tus muros?
;Por qué la enamorada

perdi6 tu Have en dédalos oscuros?

Y aunque el tema ¢s ‘TomAntico amor, pasién, muerte, temas pred'llect;os
J1 romianticismo, Claudija tiene el tino sipremo de no caer en la sensibleria
T Krﬁﬁiéhticismo le ha quedado la emocién nerviosa, €l sentimiento suave
2 8 decir, no el grito desacompasado De los simbolistas, ¢l tono velado, el
dulce diapasén conmovido, lleno de resonancia Pocsia de lo espiritual inde-
finible que s¢ ofrece como vaga sugestion mas que como estricta comunica-
cién Brota del alma como chlgga_electnca Hiere ¢l s;;ntm:uento como una
‘malabra, y huye, desnuda de artificios La cuerda de la lira vibra con un zum-
E‘&ﬁ, ATTNOINI0S0, ¥ en'esto s¢ ggarta lde los poetas romanticos que titan su
‘ﬁgéiéﬁ‘incoﬂteﬂible ¢ mcontenida. Mas atentos al fsenhmlento. que 2 la forma,
B atentos a la inspuagxér} que al arte. Ld poesia de Ciagdla Lars, se salva
‘de tal desequilibrio roméntico. Js el roce del ala que despierta un acorde en
lo mi4s entrafiado del corazén KEs la emocu?n inefable que solo es posible
stgeric mds que expresar dlrec’tamente Poesia, pues, de o_esp;’ntua] indefi-
nible como vaga sugestibn mis que como estnpta _comunicacién Fl senti-
micnto cabe exacto en ¢l vocablo con toda su eficacia irradiante y musical:

Tal vez regrese un dia —casalumbre—

al sitio enmudecido y receloso;

tal vez tengas al fin Ja certidumbre

de que te guardo en llanto poderoso;

salvada en ,pensamiento

persigo en ti lo c]]ue en mudez escondes,
estoy como la ftavia, como el viento,

ﬁamando para ver si me respondes.

Claudia Lars acaba por entregamos —suma dicente-- la victoriosa expre-
sidén estremecida Y lo hace con tino, con gracia, como la centella alumbrada
¢n lo oscuro; con macstria que sabe captar esa. centells, a un tiempo luminoso
y misterioso El sentimiento se eleva a recuerdo, el recuerdo se eleva a suefio y
ast alcanza su forma verbal con su fuerza de sugestién

Esa frontera de inadecuacién entre el alma y la palabra, 1a salva Claudia
Lars luminosamente y nos entrega una poesia que es esencia, desprovista de re-
tdrica, alzada en una grave tinica que no deja ver el didstole roméntico Con-
tenida ¢n el templo, conio una alianza de inspiracién y razén Ni se va por una
ruta del todo intuitiva, irracional hasta el absurdo, ni llega al rigor sin ardor
Tiene el tacto de dejar o tomar aquello que convenga al clinia del poema Ese
misterioso espiritu que domina en la obsa del-artista, y nos presenta, como los
simbolistas, el objeto, no como e, sino como se presenta a la imaginacién

. “Nunca podri ser demasiado frio y consciente €l poeta joven” —dice No-
valis—. Un estilo verdaderamente poétice y musical exige calma y concentra-
cién Cuando una tempestad agita el corazén del poeta, aténito y confuso, no
Surge mas que un maremagnum sin sentido”. Esto lo aprendié Claudia Lars

Sobre El Angel y El Hombre
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desde el principio. Acaso haya influido en su buen sentido de eleccién, su ma-
estro, Salomén de la Selva, amoroso descubridor de los cldsicos griegos. “Cuan-
do siento, no éscribo” —ha dicho Béequer, Eso explica que sus rimas que
muchos sélo evocan como roménticas, posean un artificio delicado, de arqui-
tectura perfecta El acto de escribir es posterior a la vida que evoca aquella
escritura. El escritor recuerda, y si ]a memoria es la cuna de la poesia, los ma-
teriales vividos reaparecerin serenados por el recucrdo “Pero no basta tener
recnerdos” —aconseja Rilke— es preciso que ese recuerdo se haya transmutado
en propia sangre, para que enmedio de la noche, nos venga, de pronto, la pri-
mera palabra de un poema. S

Frieddrich Schiegel dice que “cuando €] artista se encuentra bajo el poder
de la imaginacién y del entusiasmo, no estd en las debidas condiciones para
comunicar lo que tiene que decir. . En esa sitnacién deseards decitlo todo.
Quien cae en tentacién semejante no acierta a reconocer el valor y el mérito
de la autocontencién”, Ni siquiera jos misticos escriben en trance, Esperan
—dice Lorca— que la didfana paloma del Espiritu Santo haya abandonado el
aposento Fste es €l secreto de la poesia de Claudia Lars y por eso es capaz de
volver sobre €] mismo tema, en recreacién de si misma, vuelta hacia los 1é-
cuerdos, ahora materia del poema Del Fino Amanecer trae zumos depurados
de Donde Llegan los pasos. El mismo hilo autobiogrifico que vuelve a la ticrra
de la infancia y recorre sus estaciones florecidas El mismo deslumbramiento
sabio y enternecido

A este dominio del artista., sefior de sus emociones, alude Achim von Ar-
nim cuando sostiene que “nu}g(m poeta ha hecho obra perenne, bajo el
imperio de la pasi6n”. Concluida la pasién, serd posible cantarla Y asi lo

hace Claudia Lars: (Canto V1 del segundo poema Sobre el Angel y el Hombre).

Amor, dardo escondido

que hieres el silencio y lo entristeces;
ansencia del perdido,

creciendo como creces

lloras su helado nombre cien mil veces.

Me has dejado muriendo

de muerte lenta, que &)or Jenta es muda;
tus sefiales no entiendo

ni ¢l corazén me ayuda:

japrende sin gemir muerte desnudal

La noche del suspiro

duele por dentro en sal desesperada;
la sombra que respiro

como noche salada,

es mi propia tiniebla apasionada.

Para nombraste quiero
playa cefiida de aventadas olas;



. el paraje severo-. .
siit flor de caracolas: o
jisla:de estar y'de morir a solas!

E} adi6s sollozante

ofréce todavia su amargura;

por tuyo y por amante

es viva quemadura:

el filo de una llama que perdura,

;Ensefiaré al olvido

a borrar los secretos de tu fuego? -
Permitiré al caido '
amor, doliente y ciego,

‘a esconder en mi voz el dulce ruego?

Si era tuya la rosa, :

y mio ¢l verde-azul de los laureles;

si la luna amorosa

tuvo ardientes lebreles,

spor qué esta soledad en noches fieles?

Ya es la tarde de octubre;

ya el 4rbo) inelinado casi reza;

ya la vida descubre

su leceién de tristeza

y €l rio amargo donde el llanto empieza -

Alondra confidente

recoge en sus ardores mi reclamo

y te ofrece ¢l ardiente

lucero que derramo: -

el mundo de la noche en que te llamo.

Llevindote mis sienes

y €l rumor de una oculta marejada,

en sombra que mantienes

hunde rosa quemada

y €5 flauta limpia en limpia madrugada.

Para el tiempo que viene

promete ¢l corazén del verde grano,
el eco que sostiene

memorias de un verano

y estas liras pulsantes en mi mano.

Solo en Espafia la mistica alcanza categoria estética:aunque el iisti-
cismo sea un fenémeno universal No obstante; el poeta mistico no pucde
expresar plenamente sus intuiciones y el lenguaje le resulta insuficiente
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Poesia es comunicacién de estados animicos por medio de. la. palabra, pero
algunas veces el poeta no puede comunicarse; no puede decir cabalmente 16
que sabe, sufre 0 goza No es porque deliberadamente .quiera ser oscuro o
hermético. El poeta profano, atn sin partir de un fondo sobrenatural, en-
cuentra a veces el vocablo preciso para expresar sw emoci6n -Eso ocurre con
aquellos poetas que proclaman el valor primordial de los suefios y hubo
randes sofiadorés en ¢l siglo de oro espafiol Para los surrealistas es equiva-
ente el mundo sofiado y €l mundo rea?. ;Y no hay conexi6n entre el alma
cuando suefia y el mungro espiritual?

“Sélo en nosotros percibimos la verdadera armonia de las esferas —dice
Jean Paul— y el genio de nuestro corazén no nos ensefia cstas armonias
como a los pdjaros— sino oscureciendo nuestra jaula terrestre”. “El suefio
sepulta el primer mundo, sus noches, sus congojas, y nos brinda un segundo
mundo con las formas que hemos amado y peidido, con escenas demasiado
vastas para nuestra mintiscula Tierra”. Jean Paul suefia “para gozar de la gran
Noche como si fuese el Dia; pero esa Noche es un Dia mucho mds hondo
y esencial” Acaso esa concepcién germénica sea €l embri6n, el limbo de la
poesta surrealista. Acaso se cumple ast la evolucién poctica de los “sofiadores”
—como %uevedo—— %como Bécquer —siglo de oro y siglo XIX— hacia la poe-
sfa surrealista ;No hay algo de comin entre el conceptismo como fenémeno
barroco, y ¢l romanticismo, nuevo turbién pasional esgrimiendo con fiereza,
preocupaciones religiosas o sobrenaturales? ;No abrid el romanticismo la
ventana al abismo surrealista? ;No cred el simbolismo los signos de indicio

esa como adivinacién del simbolo? De ahf no habfa nada mds que un paso
ﬁacia el subconsciente dinimico de Freud, bajo cuyo signo -y amparados
por la filosofia de Bergson— nace el surrealismo. Por ello, es facil que el
pocta de afinidades roménticas, recorra las etapas del snefio y toque Jos bor-
des sobrenaturales. F] misticismo poético parece ser su obligada culminacién
o el surrealismo. Hablamos de’poctas 'vergaderos, como Vicente Aleixandre,
no de Ia extravagancia de los poetas puros y surrealistas del automatismo psi-
guico del verso o de los que buscaban una poesia que apoyada solamente en
las sonoridades ritmicas de la palabra Nos referimos a la segunda etapa del
surrealismo que ofrece novedades en los recursos poéticos y en los procedi- -
mientos del telato, del teatro y del cine, Holderlin dice: “lg_.l hombre es un
dios cuando suefia, un pordiosero cuando reflexiona”

Ese suefio, conduce directamente a la poesia “Mis historias son un modo
de cerrar los ojos” —dice Kifka Y muchos poctas y cuentistas —Kafka uno
de ellos— recogen los materiales de su obra, “sofidndolos”, y por eso surgen
con materia de suefio, con su atmosfera de suefio, ¥ su logica extrafia. Muchos
cuentos de Kafka surgieron dst Muchos poemas de Aleixandre, también, Pe-
ro entonces, €l suefio se vuelve una cosa muy scria, puede que se suefic a lo
largo de toda la vida Y entonces, llegamos a creer que el suefio es nuestra
existencia real y la vida se va modelando como un suefio 84, la vida es suefio
—nos dice trémulo Segismundo— el simbolo ¢ ¢l mito de Calderén de la
Barca Asi Hegamos al sofiador visionario para quien lo-invisible es real, como
afirma Vigny Y puede ser que entonces ell)'ensueﬁo' sea el poderoso estado del
pensamicnto o €l mds licido Lo fue para los poetas simbolistas, desde Hugo,
~romidntico— a Baudelaire, y de éste a Rimbaud. Lo fue para Gérard de



Nerval “El'suefio € una segunda vigla. No he Podido pasar sin e.str?m?qcrln}p
pbr esas puertas de rmarfil o de cuenio que nos s_egnaran del. munde mvisible”.
En esa hondura espiritual —justo es decitlo— reside la fuente de todo poema
Y més atn, del poema visionario

Sobre el Angel y el Hombre de Claudia Lars, sigue esa trayectoria in-
tuitivay misteriosa: que se da en premoniciones _del sueflo Su génesis es 10-
mintica —ya lo hemos visto—; su cumbr_e, la _s_1_1b1da al monte Car;n_elo dela
pOééia mistica, De alli que surja una como visién magnifica, profética, en su
péesiil. Todo ésto unido a una poética, a una conciencia luminosa de la forma

¥ Claudia podifa decir como Bécquer: “Yo nada sé, nada he estudiado,
he leide un poco, he sentido bastante y he pensado mucho, aunque no acer-
taré a deciy si bien o mal” Y podriamos contestarle: Pero eres oeta, y
tienes fe ¢n tu poesia. Recibiste, Claudia, un don maravilloso, el d¢ trans-
formar en poesia cuanto tocas, como e} rey Midas Y aunque sepas “menos
latin y menos Sgnego”, recuerda que la virfud del poeta no la concede ninguna
Universidad Shakespeare fue maestro de ninguna Universidad y eché dos
mifadas a la vida y una a los libros, segiin su propia confesién.

Claudia Lars vive en perenne estado de gracia, vale decir, en estado poé-
tico Y en su poesia, construida sobre la memoria —sobre la adivinac_lép del
suefio, se levantan como recuerdos de confusos siglos y de gentes, reminiscen-
cias de los mundos platénicos De alli que muchas de sus imdagenes, contengan
esa visién que nace fundida al sentimiento, de indole irracional —la segunda
realidad del suefio, la realidad surreal— y su poesia emane asi: en pleno éxtasis
estético. FIl mecanismo puede ser algo ast como un mundo de impresiones y
sensaciones que se dirigen rdpidas a Ja memoria fecundindola Y en plena
emocion, se prepara el recuerdo Es un instante que se ahonda en una pers-
pectiva de pasado. Sélo el pocta entiende el valor de aquella realidad actual
sitvada en una lejania de tiempo, en €l que habrd de ser creado el pocma.
En un futuro resucita nostalgicamente la imagen ya transformada La sénsa-
cién, refugiandose en 14 memoria, busca la inteligencia, que es ya “Ia con-
ciencia poetica”, Asf nacen los paraisos perdidos de Proust, por el camino de
una sensacién abocada a un éxtasis La realidad trascendente que da vida
auténtica al poema. El poeta queda inmerso en un instante del pasado porque
la sensacién funciona como recuerdo Eso nos explica la poesia de Clandia
Lars Su vuelta a la tierra de la infaneia, persistentemente En mds de un
poema crea y recrea €sa visién del pasado con la frescura fecunda de la sen-
sacion impresa, no olvidada, Resurreccién de sensaciones, de lo ya vivido, como
¢n Donde Llegan los Pasod y en Fino Amanecer.

_La poesia de Claudia Lars se encuentra a gusto entre los suefios y los
espiritus. Los instantes vividos dentro de la moénada esencial de su alma, y
asl quiere llegar a Ia absoluta verdad.

La génesis de su poesia es un estado del alma que busca expresarse tio-
pezando con la palabra, apoderdndose ‘de ella, extasiada. Y di4 ana, impal-

pable es I gasa de oro en que sc envuelve su poesta Y asi busea su liberacién:
desborddndose. .
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Sobre €l Angel y el Hombre es como uri eslabén invisible. entre lo finito
y lo infinito, éntre Jmun'do de los hombres y €l de las almas.

Llegamos a la tercera parte del poema Sobre el Angel y el Hombre.
En ¢l portico tropezamos con una sentencia de Bacon: “La ptiniera-creacion
de Dios fite 1a luz de los sentidos; la Giltima fue la luz d¢ 1a tazénm. Su obra
del Sabbath es, desde entonces, la iluminacién del espiritu” (Essayo sobre
la Verdad). Agarrados a este hilo racional, penetramos al recinto cerrade.
Ahora Claudia Lars hd encontrado la verdad ¢én el drama interno de su alma
La batalla fue larga, duré toda la vida o una infinita cadena de vidas. Ahora
su albedrio es recto y sano Ya no vacila Ta pequefia Juz de su conciencia. De
repente; como en un refimpago, hemos entendido su mensaje hopdamente
hallado La hermética poesia de la primera parte, se abre hoy a la luz, tan
didfana, que hemos .visto nacer en élla el alba Claridad de alborada trae
¢l 4ngel:

I
De nuevo el silencioso vigilante

De nuevo aqui, en su noche

poblada de semillas inmortales

v pajaros dormidos; '
profundamente el dngel invencible:
esa leve presencia sin pasiones,
alumbrando las fréntes que descansan.

D¢ nuevo su mafiana de luz virgen;
su lirio mensajero;

el fino colibri —casi arco iris—

‘Ta mujér, ya sembrada, :
ymivoz  con el drbol dé palabras,

Su blanco resplandor detrds vivia; °
sus alas poderosas

éran la proteccién de mis espaldas;
l)ero ¢l ojo qie entiende '

a luz —y con la luz mundo del dngel—
escogid palideces de la luna

y el honzonte. falso.

Cambié al celeste amigo,

al fundador de mi cindad profunda,
por rostros inasibles, =

mentiras- del laurel sobre las aguas
y jardines dé humo.



Lo vendi, lo olvidé, no quise ofrle,
porque un cantor ardiente iba’ dejando
s VOzZ en mi regazo,

mientras nacia —dentro de mis sucfios—
aquel tiempo de jubilo.

No pude estar con €l y con el otro.
No pude dividirme.

Y el hombre del camino ficilmente
penetr6 en el sagrado territorio,
que siempre fue del 4ngel.

La tercera parte del poema Sobre el Angel y el Hombre, no mantiene el
elevado lirismo de las dos primeras. No mantiene el clima poético de suefio
ue le da un aire de misterio al encuentro con el dngel de la primera parte
%Jn hilo racional —y dpor ello mis cercano a la prosa con sus apoyos logicos—
nos da el desenlace del drama después de asistir a la_profunda batalla en los
Knderos del alma. La poesia es ahora més sencilla, directa, simple. El verso
atado a un sentido claro en el relato, pierde su clarividencia Ya no se necesitan
simbolos ni suefios El verso viene ahora reflexivo, sabio, cargado de pensa-
micnto y sentimos que se nos deshace €l polvo en los dedos, €l polvo de unas
alas de mariposa Quedan alli sus cenizas como después de un alto fuego,
ero estd ahora la conciencia esclarecida El 4ngel de Claudia Lars, alcanzé
a liberacién, pero perdié el poeta ala de suefio Una honda reflexion nos
invade cuando ofmos:

I

Le confiaron mi cuerpo temeroso
y la pequefia luz de mi conciencia.

Amriba, adentro, abajo, no sé dénde,
conocioé rostro y rostro que unsaria
yo  con cada pecado.

LCapitén de tormentas,

uscé en mi corazon fondo de mares!
Bajo a Ia casa oscurg;

penctré en ella, como luz de sangre;
abri6 puertas que nunca recibian

el aire iluminado;

trajo su blanco aliento

y tue calladamente a todas partes
con ¢l dia de amor en la terrestre
palpitacién humana.

Encontramos deslumbradoras imédgenes: “alta mi frente, como flor pen-
sante”, pero hay mis pensamiento que alada poesia. Por una via légica nos
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habla de 1a “batalla de mi cuerpo con su propia substancia”, y estamos en
pleno dominio filoséfico Ese animal que “acaba lentamente y va naciendo
¢l 4ngel en las manos del 4ngel”, cabe en Ia lengua de la conversacion y pierde
su virtud poética que hace a la poesia, intraducible. ;Cémo decir con otros
signos, la altisima poesia de San Fuan de Ja Ciuz:

;Adodnde te escondiste,
amado, y me dejast¢ con gemido?

No serfa igual decir:

Where can your hiding be,
Beloved, that you left me thus to moan?

;Por qué? Por aquello que hemos alabado en la poesia de Claudia Lars

é N . . - . L.y
en los dos primeros poemas unidad de sentido y sonido. Dice Mallarmé: “On
ne fait pas de vers avec des idées mais avec des mots”. Porque la palabra del
verso €5 idea con toda su constelacién de imagenes trémulas,

IEsa capacidad evocadora de la imagen, es el hallazgo estilistico, como
ciando Claudia dice:

Vas con el odio —¢l hacedor de noches—
hundido en tu misterio,

Y remata €] canto V con verdaderas instantineas liricas:

Mi frente:
avecillas golpeiandose
las alas.

Mi verso:
pequefia Juz,
apenas alumbrando. .

Y una profunda ética en las Gltimas oraciones; pero el poeta y el pensador
debe resolverlo todo en cabal unidad: ,

Que la Juz primogénita
ilumine la mente de los hombres.

Que la paz de los suefios y los cantos
se cstablezca en el mundo para siempre,

Que aprendamos, gozosos,
a servir como libres servidores.

Que olvidemos agravios,
instalando el amor en ese olvido.



Oue el dngel més radiante
con nuestro propio corazén nos guie.

Que asi sea. Asi sea.
Y que yo, humildemente,
cumpla mi humilde dia de servicio”

El enigma de la clave alegérica de San Juan de la Cruz en sus poemas
inmortales, es ofrecido por el santo, en prosa “dice cinco cosas La primera,
que ya su alma estd desasida y ajena de todas las cosas La scgunda, que ya
esth vencido y ahuyentado @l'demomo (am;nadab) La tercera, que ya estan
sujetadas las pasiones y mortificados los apetitos naturales La cuarta y Ia quin-
ta, que ya estd la parte sensitiva e inferior reformada y purificada, y que estd
conformada con la parte espiritual”

El simbolo del 4ngel, en €l poema de Claudia Fars, se resuelve en la ter-
cera parte, pero ya no se expresa en las radiantes imagenes de las anteriores,
busca un ritmo mds libre que no se asemeja a las perfectas liras con que se
inicia ¢ poema No obstante, bien merecia Sobre elf Angel v el Hombre, €l
primer premio del certamen nacional

Sobre El Angel y El Hombre

et
=]
AV ]






	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

