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EL ARTISTA Y LA CONTRADICCION
FUNDAMENTAL DE LA EPOCA

TirRso CANALES

Esbozo del cardcter de la época

Si jamds hombze algune ha sido
ajeno al desariollo social, menos podiia serlo en nuestios dias el hom-
hie de la época actual, cuando la transfoimacién de la sociedad adquie-
1e caracletes de enoime relevancia. En el piesente nueshia conciencia se
ve enfientada con impetuosos cambios y cuya sola significacién coloca
al hombie en profunda actitud 1eflexiva.

Las antiquisimas intertogaciones planteadas por el hombie aceica
del mundo, la sociedad y el conocimiento palpitan en las cahezas de
millones y millones de hombies mientias se esclaiecen en la teoria y
en la practica El hombre de nuestros dias arianca secretos tras secre-
tos a la naluraleza gracias al magno desauiollo cientifico y cultural.

Peio esa enoime inquietud pot saber, no ha hiotado esponténea-
mente. Fs el producto de la disputa de caidcier mundial que sostienen
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en todos los campos de la actividad pidctica del hombie los dos siste-
mas econdmico-sociales contrarios, y de los cuales uno debe desapare-
cel inevitablemente. El espiiitu de 1a enorme contiadiccién en vias de
soluciones se 1evelan, también en las instituciones e ideas que le son in-
herentes a cada uno de los dos sistemas en lucha inconciliable.

En lo 1eferente al aspecto paiticular del conocimiento y el método
de conocer, los ciiterios leninistas aceica de la teoiria del conocimiento
ocupan hoy dia un lugar destacado en el propio centro de la contro-
versia tedrico-ideolégica. En contra de las formulaciones anticientificas
y metafisicas del idealismo, Lenin ha escrito en sus cuadernos Filosé-
ficos estas profundas tesis, “El conocimiento es la aproximacion eterna,
infinita, del pensamiento al objeto. El reflejo de la natumialeza en el
pensamiento del hombie debe sei entendido, no “en forma inerte”, no
“en foima abstracta”, NO CARENTE DE MOVIMIENTO, NO CA-
RENTE DE CONTRADICCIONES, sino en el eterno PROCESO del
movimiento, en el swgimiento de las contradicciones y en su solu-

cién” (1).

El pensamiento leninista es de inapreciable valol paia la cultma
humana. Kl artista de nuestros dias no puede ser ajeno al formidable
desarrollo social del presente. Debe preocupaise poi 1ealizar concien-
temente su obia, puesto que de ello depende la solucién de muchos otros
importantes problemas relacionados con su labor creadora. Sabiendo
que el arte conoce sobre la realidad, es ficil pasar al siguiente proble-
ma, cémo conocel cotiectamente. De aqui se estard en camino de de-
sentrafiar las leyes generales y particulares del arte, etc.

Si todas estas cuestiones no son afrontadas con honduia y con pleno
conocimiento de sus causas y sustentacién objetiva, es muy dificil Hegar
a tener siquiera una idea general de ellas. La gran importancia de la
coriecta teoria salta a primera vista al abocaise con la realidad y cono-
cerla. Por ello pensamos que no serian intitiles del todo algunas iefle-
xiones aunque, fuesen someras aceica de algunos problemas relaciona-
dos con el método de conocer de los aitistas. Po1 lo demds hay que decir,
que uno de los rasgos que caracterizan al mundo de hoy es la vasta y
esclarecedora discusién.

I—La unidad y la lucha de los contraiios en la conciencia del artista

Todo objeto y o1ganismo del mundo, tanto en la materia inoiga’

(1) Leénin: Cuaderngs Filesoficos, 1% Edicién on espaiiol, Buenos Aires
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nica como en la oiganica, contiene en su profundidad una contiadic-
cién inteina que constituye la fuente principal del desaiiollo Esa con-
tradicién se desariolla por medio y dentro de su especifica foima de
movimiento gene1ado en el movimiento general de la matetia, y en 1ela-
ci6n dialéctica con otias formas de movimiento.

Comio todo hombie el aitista es un pioducto de la mateiia, v su
cerebio fruto de esa materia altamente oiganizada; como todo homine
el artista se tealiza como tal, dentio de la sociedad y sélo por medio
de ella. El propio objeto del aile se desariolla en la contiadiccidn in-
teina Lo mismo ocuite con las bases constitutivas de los principios
foimales del aite, o sea la capacidad del hombie para reflejar la reali-
dad de manera concieto-sensitiva, por medio de la correcta indentifica-
cion de lo objetivo con lo subjetivo El artista estd obligado no sélo, a
logiar tal identificacion, sino que debe haceilo al propio tiempo, dentro
de la tendencia del desaniollo otiginada en la contradiccidn inteina
fundamental de la sociedad

Per1o no todos los ariistas consiguen que sus obias se realicen te-
niendo como bases las cualidades vitales que en definitiva estén dentio
de la légica general del desaiiollo. Nadie ignoia que el progieso posee
una légica que lo abaica todo en la sociedad, a la vez que rige como
columna vertebral cohesionadoia de la tendencia del desenvolvimiento
progiesivo, En el caso concieto de la sociedad, es la que marea el rumbo
haeia las nuevas y superiores formas del desarrollo.

El aitista no siempre sabe que tales procesos objetivos tienen lu-
ga1 en el mundo, o no los compiende corlectamente, en ello inciden
muchisimos factoies de entie los cuales se destaca en primer téimino el
problema de la conciencia

Algunos aitistas incluso sabiendo yue los piocesos del desariollo
tienen lugar en el mundo objetivo, fuera de la conciencia del hombre,
y que no dependen de ésta, no son consecuentes en lo que se refieie al
reflejo de ese mundo que afiiman existe, en tales condiciones. Iin sus
obias esa 1ealidad no es Piecisamente, la esencia de los procesos 0b-
jetivos desapaiece en el proceso de creacion F) resultado de la prdctica
histérica ha devenido en este caso concieto, en algo distinto ya en la
obia, y muchas veces ésta no s ni siquieia un leve 1eflejo de la “reali-
dad” que el artista se proponia reflejar Lo que era ohjeto patticular
del conocimiento, y que también constituia una “constiuccién de con-
ciencia cognoscente™, como lo sostiene Ja tipica posicién del idealismo
objetivo, se ha distoirsionado. Dicho esto con otras palabras, la realidad
objetiva v sus procesos que existen fuera de la conciencia del aitista,
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al tratarlos éste incorrectamente desemboca en las posiciones del idea-
lismo; porque admitido que ha sido el mundo fuera de la voluntad,
en el proceso de la elaboracién aitistica, ha sido moldeado con voluntad

caprichosa del sujeto, de ese modo la 1ealidad no coincide con la con-
ciencia colrecta.

En la otra 1:ama fundamental del idealismo se sitian los aitistas
que coinciden con la coiriente filoséfica del llamado idealismo “puro”
Paxa los idealistas de esta corriente, la més alejada de la verdad del
mundo real, éste, que existe para cualquier petsona noimal, para ellos
no existe de esa foima e inventan una propia, peisonal.

En definitiva tanto ese tipo vulgatisimo de idealismo, como la
olra rama fundamental del idealismo como coriiente filosética general,
la de] idealismo objetivo, desembocan en la metafisica. El idealismo
llamado “puro” porque afitma que todo emana de la voluntad del su-
jeto, v que éste por medio de la idea “crea” el mundo. El idealismo
objetivo porque admitiendo la objetividad del mundo, cae en el subjeti-
vismo al conocer incorteciamente el origen del desaiiollo, del movi-
miento de la materia,

Estos problemas se han planteado agui paialelamente (foima de
conocer de la filosofia idealista, forma de conocer de algunos artistas),
porque hay ailistas en nuestio medio que sostienen opiniones incoltec-
tas apoyéandose en puntos de vista de filésofos idealistas que defienden
cliterios equivocados.

Demas esta deciit que toda filosofia tiene por finalidad conocer el
mundo, otio problema es que lo conozea correcta o incoriectamente.
El aile también en uno de sus 1asgos esenciales configura el factor del
conocimiento. Toda ciencia —la filosofia entre otias-—, se propone ex-
traer de sus investigaciones una verdad, la verdad cientifica; y todo
artista aspita a plasmar en la obra de atte una verdad, la verdad
artistica. '

Los ctiterios expuestos como puntos de vista incorlectos del idea-
lismo, logicamente 1esultan ser contratios a la coiiecta concepcién ma-
terialista dialéctica del mundo, El conocimiento correcto del mundo
s6lo es posible cuando se cuenta con un método cientifico probado por
la préctica, sl es que vamos a creer en el ulletior y definitivo ciiterio
conocido paia comprobat la teoria. El gran error de la filosofia pie-
marxista, incluyendo la mds avanzada, de los mateiialistas metafisicos,
consistfa en que dejaban huéifana a la conciencia y no podia conocer
cotiectamente, por otro lado también quedaba huéifano de ser conocido
de maneia coirecta, ¢l propio mundo, al desgaiiar el sttjeto cognoscente
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la unidad de las leyes del desatiollo de la materia y del conocimiento.
Po1 el contrario la filosofia maixista procediendo cientificamente co-
mo ciencia de las leyes mis geneiales del desarrollo de la naturaleza,
la sociedad vy del pensamiento, no escinde la ontologia (ciencia que
estudia las leyes del desairollo del ser) y la gnoseologia (teoria del
conocimiento) El maixismo es la tnica filosofia efectivamente cienti-
fica e integral poique al propio tiempo que es filosofia, es teoria del
conocimiento v 13gica dialéctica. Sélo procediendo asi pudo el hombre
en el curso de su desariollo histérico intelectual, aceicar la conciencia
a la materia paia conocer cortectamente. De aqui que la incolreccidn
del idealismo esté 1efiida con la conreccién materialista dialéeiica y sean
conitatios que luchan en todo momento desde posiciones opuestas. Con
base en la experiencia humana hay que decir gue lo correcto siempie
texmina por imponerse solne lo incorrecto.

En e} plano de la conciencia de los artistas, este problema se tradu-
ce, precisamente, en la cuestién de como la conciencia del artista capta
la 1ealidad ohjetiva para reflejarla en la obia de arte. Il artista cuya
conciencia sustenta ideas que no coliesponden a la coilecta concepeion
del mundo, 1efleja la tealidad de maneia distoisionada Tenga conoci-
miento claio o no de ello Siempie habrd contiadiceién enire una reali-
dad que es de detexminado mode, v una conciencia que la 1efleja en la
obta de aite de modo irieal, incorrectamente. Cuando el 1eflejo no
concuerda con lo 1eflejado, no se puede menos que advertih la contra-
diccién. Yste fendmeno se produce asi, porque la tendencia del desa-
r1ollo contenida en el contrario 1epresentative de lo nuevo, y que sigue
el cutso del desenvolvimiento, no ha sido captada. Tampoco quieie es-
to decit que el attista capte en foima unilateral sélo un aspecto de la
contiadiceién, pero si debe indicar el curso del desatiollo. El praceso
de la conciencia cognoscente sobie 1ealidad objetiva puede seguir la
tendencia del desariollo, con lo cnal estaid en camine hacia la veidad,
o bien puede seguir el camino contiario y entonces estard en camino de
alejaise cada vez més de la verdad Algunos aitistas lachan por acer-
caise a la 1ealidad, otros en cambio, conscientes o inconscienies, se 1e-
tirtan de ella

De esa manera, mienfras los piimeros tienden a la solucion de la
contradiceién, despojando su conciencia de los elementos negativos que
obstaculizan el conecimiento y 1eflejo colrectos del mundo que les 10-
dea, los segundos manteniendo la conciencia obstiuida con elementos
que la empafian, 1etiasan la solucién de la contradiccion y la posibili-
dad del 1eflejo conrecto de la realidad.
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Aunque hablando ampliamente podemos decir que el artista, como
la sociedad misma, sigue la tendencia del desarrollo hacia el esclaie-
cimiento de la conciencia de acuerdo con la légica del propio conoci-
miento, que transcurie de la manera que sabemos, de lo conocido a lo
no conocido, de lo conocido incorrectamente hacia el conocimiento en
forma coiiecta, En todo caso ese desartollo hranscuiie en el marco del
surgimiento y solucién de multiples contradicciones de diversas foimas.

Cada fenémeno de la naturaleza, de la sociedad y del pensamiento
posee contiadicciones internas, aspectos contradictorios y tendencias
que, no solamente se encuentran formando una unidad, sino en lucha
permanente. El artista debe encontiaise a si mismo, en las contiadiccio-
nes sociales de la realidad objetiva en que se debate el surgimiento de
una nueva forma de vida y el desaparecimiento de la vieja forma 1e-
presentativa de lo agotado y lo caduco.

Si vemos a cada geneiacién de hombies, y dentio de ella a los
attistas, desde el dngulo de la légica geneiral del desarrollo, advertimos
cémo cada nueva generacién se sobiepone a la generacién anteiior, en
unos aspectos con mas notabilidad que en otros. Pero en todo caso la
natuialeza del desairollo sigue el emso de lo simple a lo complicado,
lo que significa superacién general. Fn el caso especifico del desarollo
de la conciencia, la conciencia de los hombres que actian denito de la
tendencia del desenvolvimiento, niega dialécticamente a la conciencia
de la vieja geneiacién, y asi en todo. La tendencia del desarrollo de
la naturaleza, la sociedad y el pensamiento tiende, precisamente, hacia
la superacién de la vieja calidad y a piopiciar el aparecimienio de los
nuevos brotes que son, no otia cosa sino las manifestaciones concietas
de esa tendencia dentro de la lagica del desatiollo.

II—Lo Objetivo y lo Subjetivo en el Reflejo de la Realidad

Lo bello en el aite es el reflejo de la realidad. Sin enirar al ana-
lisis de los propésitos del artista, cualquier persona entiende que no
pueden ser oitos que no sean los de 1eflejar el mundo por medio de
la belleza. Se comprende que el pintor en su obra no reflejard sino
la 1ealidad objetiva apia paia sei reflejada por medio de la pintura;
que el novelista 1efleja1d procesos sociales o simples aspectos de esos
procesos objetivos por medio de las imdgenes artisticas, También cual-
quier persona sabe que la realidad objetiva no se autoriealiza en obra
de aite, sino que necesita del sujeto que la humanice, de la misma ma-
nera que nadie puede imaginarse al sujeto-artista, solo, aislado v sin
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relacién de nada ni nadie, en un “‘campo de inmaterialidad” invenlando
su mundo de la nada e inventindose a si mismo

De lo anterior se infieae que 1a obra de arte, como producto légice
del talento cieador del attista, ni es sélo objeliva, ni sélo subjetiva, sino
la tusion de la realidad objetiva interpretada con las energias creado-
ras, las emociones, los sentimientos y la sensibilidad del sujeto-aitista
que le imprime, precisamente lo suyo, humano, al objeto que frata como
materia attistica En este sentido la obra de arte puede t1aducitse en la
unidad de lo objetivo con lo subjetivo El problema suige aqui en este
punto con protunda agudez, al plantea1 la cuestién de cémo lograr es-
tablecer un tal equilibiio cuyo centro sea equidistante de uno y otro
aspecto Como se entenderd ese equilibrio debe alcanzaise mediante el
conocimienio cotiecto de la 1ealidad por la conciencia del sujeto He
aqui donde el artista debe compoitaise como 1al, puesto que debe co-
nocer conectamente valiéndose del medio adecuado de expiesién del
atle: la imagen artistica.

Fl tipo de unidad que exige el aile no es, ni mucho menos, una
anién mecanica, sino la unién dialécticamente fundida de lo objetivo y
lo subjetivo. Aqui se presenta el problema de la cohesién, mediante la
nexahilidad, en la cual los elementos objetivo y subjetivo deben captar
la tendencia del desariollo por medio del contenido aitistico, al propio
tiempo que estdn integrados.

Entonces apaiece una dificultad mas de piimer orden: la concien-
cia del artista debe conocer cortectamente la 1ealidad objetiva paia
ieflejarla de manera igualmente coriecta, envuelta en la belleza de las
imagenes aitisiicas puesio que éstas son el medio légico y propio de
expiesion del arte, y po1 ese medio debe alloiair a la vida la mateiia
aitistica afectada por el espiritu del axtista.

I£] problema de la conciencia es principalisimo en la interpreta-
cion de la 1ealidad objetiva que tiene condiciones paia sei ieflejada a
navés de las imdgenes artisticas. Se conocen casos vaiiados de artistas
cuya conciencia incorlectamente formada e insuficiente paia conocer
corlectamente, no logia fundiz lo subjetive con lo objetivo y de acuerdo
a las Jeyes y exigencias del aite Los segundos 1eflejan la realidad de
manela estitica, aislada, cortada y Ia desvinculan de la peispectiva del
movimiento tendiente a Ja transformacién de esa 1ealidad conocida, que
petmita alecanza) nuevos y supetiores giados en la accién cambiante.
LLos teiceros saben 1eflejar la 1ealidad de manera coriecta concatenada
por los nexos de ligazén dentio de la accién de la tendencia del desa-
110llo, y cuyos biotes anuncian ¢ indican los siguientes pasos légicos de
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la perspectiva de la realidad captada en movimiento. Esta es la coriecta
forma del reflejo de la realidad, y la obra de atte nacida en tales con-
diciones es viva y tica en sugerencias que ayudan a otros hombies, me-
diarite las impresiones y emociones anianadas de la propia obra de a1-
te, a aclivar los elemeritos de la inteligencia, la imaginacién ¢ inspira-
cién paia conocer coirectamente la realidad.

En el primero de los casos aqui citados, se comprende que hallén-
dose el 1eflejo veraz de la realidad muy alejado de la obra de arte, el
factor objetivo se encuentra ausente en la misma proporcién. Esto tam-
hién nos ievela el grado de deformacién de la conciencia del sujeto cog-
noscente respecto a la tealidad objetiva El pensamiento del ariista aqui
se ha escindido groseramente de la realidad. En este caso el sujeto ha
actuado con tal voluntariedad que ha llegado a identificar su conciencia
con algo que teflejado de ese modo, es inexistente, con la falsedad. To-
da logica lo desasiste.

Cuando esto sucede asi, no se puede por menos que advertir cé-
mo lo subjetivo se ha superpuesto a lo objetivo en la conciencia del
aitista. Es posible que el artista que en esa foima ha creado una “obra
de arte” suponga personalmente estar en lo coriecto, pero una cosa es
que su cteador lo estime asi, y ot1a muy distinta la que resulta de con-
trastal esa obra con las leyes de cardcter general del arte y las parti-
culaies de cada 1ama artistica como la literatura, la miusica, ete.

Cuando el sujeto actia deformando lo objetivo, la obra creada co-
mo “obia artistica’ por su cieado1, pierde su condicién de arte capaz
de despertar emociones e inspitacién en otros hombies. Entonces la obia
se conviette en un objeto seco, incapaz de trascender en la inteligeneia
de otios hombies. El idealismo més desvitalizador logra absorber en
cotto tiempo el valor que poi cualquier cireunstancia caiente de solidez,
se le pueda adjudicar a una obia con caracteristicas como las citadas.

Los artistas del segundo caso, antes expuesto, aun reflejando la
realidad estatizan en la obra de aite los factores objetivo y subjetivo.
Aun cuando en una obta se 1efleje la realidad con veracidad, si en la
ob1a se rompen los nexos que la liguen al proceso que objetivamente
deba transcuirii, no cabe duda que el proceso del conocimiento del
artista ha operado desde posiciones metafisicas, puesto que no se vis-
lumbran en la obra las peispectivas de la lgica del desarrollo social.
Para da: una idea mis concieta de nuestras aseveraciones podemos de-
cir que casi todos los artistas que estdn deniro de la corriente estética
del realismo ciitico corresponden a este grupo. Se destacan aqui las



El Artista y la Contiadiccion Fundamental de la Epoca 81

paiticulatidades de una definida modalidad de conocer de la concien-
cia de esios aitistas,

Del primero al segundo giupo, segiin el oiden asignado aqui, se
advierte una difeiencia cualitativa en el desaitollo histiico del proce-
so del conociniento. Tal diferencia establece un grado que es superios
si lo comparamos con la absuirda forma de conocer de la conciencia
impregnada de subjetivismo extiemo, como en el caso de la conciencia
que conoce desde las posiciones del llamado idealismo “puio™ o
subjetivo.

La base tilosdfica del 1ealismo ciitico como modalidad estétiea,
po1 su método de conocer es hetetogénea, o sea una mezela de idealis.
mo objetivo y de materialismo metafisico, por cuanto la mayoiia de
los problemas que conoce la conciencia de esos artistas para reflejailos
en olnas de atte, son tiatados po1r lo general, desde posiciones de lo
objetivo. Pero las conclusiones manifiestas o en potencia devienen en
subjelivas, en definitiva el idealismo hace su apaiicidn, aunque éste en
deteiminados moinentos del proceso creador haya desapaiecido invo-
luntariamente de la conciencia del artista. Esto demuesita también la
enoime fuerza de anaecién del 1ealismo. Por otio lado es necesatio te-
ner en cuenta que idealismo vy materialismo son las dos tendencias con-
tiarias fundamentales gue se conocen en el desaiiollo histéiico del
pensamienio humano. Sin embaigo la expeiiencia demuestrta que el
mateiialismo como método de conocer siempie ha estado mas ceicano
a la 1ealidad. No obstante ello el materialismo metafisico como método
de conocimiento no es consecuentemente cotrecto poigue la conciencia
deviene coitada, se estanca y cae en las posiciones de la pasividad.

Como sabemos la conciencia del hombie, de todo aitista, cuenta
con tactores pasivos y activos, v segin el caso, actian 1etrasindola o
adelaniandola. Algunos aitistas han sido visionarios en este sentido,
Aun sin piroponéiselo se han adelantado en grandes peiriodos al desa-
11ollo de la conciencia comin de sus pueblos, al capta: con veracidad
las caiacteristicas de la época y asignailes significado Jgico dentio de
la tendencia del desenvolvimiento histéiico-social.

En el tercer caso sefialado, la base filosdtica coriecta de estos ai-
tistas les permite la utilizacién de un método igualmente coirecto paia
conocer la 1ealidad, tal método es el del materialismo dialéctico Este
es el tinico método coitecto v atmonico descubieito hasta hoy poi el
hombze.

La conciencia de los ariistas que se guian por este método en el
conocimiento es correcta, activa y conocedora de las leyes del desairo-
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1lo social, y por tanto pueden orientar conscientemente sus obras dentio
de la tendencia correcta que indica la diteccién del progreso social Es
claiamente comptensible que una conciencia distorsionada no. puede,
desde luego, manejai un método como el del materialismo dialéctico
que presupone cualidades especificas que estdn en la base de la foi-
macién y actuacion de la propia conciencia

La conciencia con semejante nivel de desairollo es infinitamente
supetionr por lo compleja y su alto grado de perfeccionamiento, a la
conciencia de los artistas que estdn dentro de las posiciones del 1ealis.
mo ctitico. El método dialéctico de conocer es el 1esultado de un enorme
cambio cualitativo de miltiples caracteristicas en el desariollo del
conocimiento hamano.,

Claro estd, no se puede confundir el método filosético con el mé-
todo aitistico, puesto que son dos cuestiones distintas. Aqui se hacen
algunas compaiaciones en lo que se 1efiere tanto a la foima de conocer
del filosofo como a la foima de conocer del artista, porque el aite tam-
bién incluye en uno de sus rasgos esenciales el conocimiento activo de
la 1calidad, y de la base filoséfica correcta del aitista, de la claridad
de su conciencia en la concepeién del mundo depende el que el artista
conozca de maneia consecuente la 1ealidad paia que la obra de aite
creada cumpla también sus funciones de medio de conocimiento, al pro-
pio tiempo que es vehiculo portador de una deteiminada ideologia y
un instrumento de goce estético.

Los aitistas que actian desde las posiciones del materialismo dia-
léctico pueden utiliza1 con integiidad el método artistico del 1ealismo
r1evolucionalio que encuentia su plena manifestacion en el 1ealismo
socialista en condiciones sociales y politicas propias y especificas de
la vida plena del aite en el socialismo. Por supuesto los elementos del
realismo socialista suigen en las condiciones de la sociedad dividida
en clases, como también surgen los hiotes piimetos, los embriones fun-
damentales de la conciencia socialista.

El método del iealismo socialista peimite a los attistas que se
valen de él combinar conscientemenie los elementos esenciales del ai-
te. El aspecto objetivo vy el aspecto subjetivo también se integran en el
proceso creador del artista, no como algo casual o accidental, sino como
un producto 18gico y elevado de la conciencia conecta del artista.

Desde las posiciones del materialismo dialéctico, el conocimiento
es el reflejo del mundo objetivo en la cabeza del hombie. La profunda
tesis filosélica del materialismo dialéctico denomina dialéctica objetiva

v
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a la del ser (1ealidad objetiva) y dialéctica subjetiva a la de la con-
ciencia del hombie. De ello se desprende que tanto lo 1eflejado (lo
objetivo) como el reflejo (en el cerebio como funcién del sujeto), son
tegidos poi leyes esencialmente idénticas. Sélo es distinta la foima de
explesién en uno y otio aspecto. Nadie podid imaginaise que los senti-
dos del homlne perciban sefiales del mundo exterior de una esencia
determinada, y que el ceiebio al actuar como 61gano del pensamiento
tiansforme esas sefiales en una esencia contratia Pensar tal equivaldiia
a admitii una contiadiceién insalvable entie la materia (todo lo que
perciben los sentidos del hombie y su inteligencia), y la materia alta-
mente oiganizada (cerebio) cuya complejisima o1ganizacion es, preci-
samente, lo que le pexmite la enolme capacidad pensante y conocedola
del hombie, y entie éste al aitista. Otio problema distinto es que el
ceiebio no sea noimal o que la conciencia de un aitista o individuo
cualquieia 1efleje coirecta o incorrectamente la realidad. Como va se
dijo esio incumbe al problema de la foimacion de la conciencia.

En los ailistas que se guian potr el método del 1ealismo socialista
no hay contiadiceién amtagonica alguna entie la conciencia v la zeali-
dad objetiva, v por ello la teflejan con veiacidad, con movimiento v
vitalidad tiansfoimadoeia

La obia de aite creada cn esas condiciones conlleva los factores
activos de la conciencia aptos paia coadyuvar a la transfoimacién de

la 1ealidad.

El problema de lo objetivo y lo subjetivo en el aite es pues, un
problema profundo que esid en los propios fundamentos de la forma-
cion v desatiollo de la conciencia del aitista. De aqui se deduce una
cuestién sumamente infeiesante en cuanto més objetivo es el 1eflejo
de la realidad en una ohia de arle, en cuyanto mas atrae hacia si a la
1ealidad, méas impregnada estd de cualidades especificas del sujeto-
artista que la creé,

II1—Historicismo y Flexibilidad Dialéction en el Proceso del
Conocimiento del Artista

El historicismo constituye un problema de suma impoitanecia que
todo airtista debe tenet en cuenta paia logra: 1eflejar concretamente la
ealidad objetiva en su olna de aite Hablando estiictamente podemos
deelr gue si el astista es hijo de una época —aungue este concepto te-
sulta muy amplio—, una olna de aite concieta es hija de sus dias, Pen-
samos que las circunstancias circundantes e inmediatas al smigimiento
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de una obia de aite implican un caiacter de mucha més conciecién que
las ciicunstancias generales significadas en toda la amplitud de una
época, aunque tenga ésta poca extensién. Sélo en un sentido geneial se
puede decir que una obra de aite es producto de su época. Cuando de-
cimos que toda ob1a de aite expresa un sitio temporal y social queremos
expresat las condiciones esenciales que fijan con precisién su con-
cretidad.

Si bien es cieito que nunca el historicismo ha tenido poca impo1-
tancia, nosotros pensamos gue en nuestia época adquiere un contenido
que 1evela exigencias de mayor precisién, que estén en concordancia
con el caracter 1evolucionatio de la época actual.

Fn nuestia época de profundas tiansformaciones, los piocesos so-
ciales transcurien con una celeridad que limita con lo fantdstico. Jamdis
época alguna conocié tal despliegue de desanrollo como el que experi-
menta la piesente y que se manifiesta impetuoso, sobie todo, en la van-
guardia de la tendencia que indica el tumbo hacia donde se desatrolla
[a humanidad En nuestio iiempo lo extraordinario y trascendental se
ha vuelto cotidiano, y nuestia conciencia ya se ha acostumbrado a ello,
porque esas son las caiacteristicas de la prdctica revolucionaiia de
hoy dia.

En tales condiciones se compiendeidn cudles elementos son los 1e-
queribles de la conciencia del hombie y del aitista de nuestios dias
paia que pueda captai el espititu de la tendencia principal de la época
También se entenderd que una conciencia dogmatizada que se acostum-
bra a 1epetir y repetir sobre determinados cdnones, envejece con la
misma celeridad con que transcuiien los procesos del mundo contem-
potaneo Por ello los artistas que paia su labor viven aferrados a viejos
métodos y foimas, antafio valederos, no se peicatan que la vida avanza
y se les desliza debajo de los pies, sin que ellos se den cuenta de tal
fenémeno; puesto que no la viven, no pueden captarla,

El historicismo tiene un caidcter concreto por cuanio 1ecoge las
caracteristicas precisas de determinado momento histérico. De ello se
deduce que el ailista que se estanca, se retrasa del movimiento social
donde debe conocer por medio de sus cualidades aitisticas para concte-
tailas en la cbia de aite. Esto no significa de manera alguna que el
artista no deba elaboiai aitisticamente fenémenos o procesos aptos pa-
1a ello que han tenido lugar en el pasado, por el contratio; y aqii se
le impone entonces, una labor mucho mds compleja, como es la de 1e-
flejar tales acontecimientos o piocesos 'con el espiritu de su tiempo,
dentio de su historicismo, peio vistos a la luz del contenido del presen-
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te, cuando Ja verdad histérica ha sido ya mejor investigada, mejor cla-
rificada v el hombie cuenta con mélodos mas peifectes paia realizay las
lateas del conocimiento Porque, piecisamente, actuando al maigen de
eslas leves esiaria al maigen del historicismo. Una cosa es que los he-
chos de ayeir tuvieran una base histérica especifica, v otia que los
hechos de hoy tengan la suya igualmente especilica, tanto aquéllos co-
mo éstos coliesponden a un matco peculiatmente condicionado

Kl problema se localiza en este sentido en el método de conocer la
iealidad, Dos aitistas pueden tratar simultaneamente un mismo hecho
histérico definido, sin embargo, el que lo conozca adecuadamente es-
tatd en lo correcto Uno podiia piesentar la realidad de maneia estd-
lica, seca, deshumanizada, desvinculada del preceso, ¢l otro podiia im-
ptimitle vida y movimiento a los rasges fundamentales que constituyen
la esencia del aite. Uno y otro ha conocido, desde luego, con su propia
conciencia, y de las cualidades especificas de esa conciencia cognos-
cente depende el caidcter de la obia de atte; nos r1eferimos aqni a las
cualidades de la conciencia, a sus elementos que la constituyen como
tal, abstrayendo la maestifa, grado de sensibilidad, ete., del alista.

(Quienes se aferran a lo viejo v caduco no se dan cuenta —proce-
dan conscientes o no de ello— de veidades tan elementales como son las
de que todo desariollo del mundo 1eal es un proceso constanie de suigi-
miento de contiadicciones y que encueniian solucion mediante la lucha
indetenible e inexorable. Es el proceso de lucha de los contiarios lo
que genela el desatiollo, Fn la conciencia también luchan los contraiios
nuevo contra caduco La lucha de los coniiaiios es ahsoluta como es la
naturaleza del movimiento y del desariollo, Iin cambio la unidad de
los contiarios no es ilimitada en cualquiel ilempo, sino que existe en
condiciones concietas, enmaicadas en vn tiempo y un espacio especifi-
cos Todo objelo v fendmeno conerelo tiene un principio en la unidad,
también tiene fin cuando concluye la unidad, es decii, cuando no exis-
ten mds las condiciones que sostenian esa unidad, esa siteacidn, ete De
esto se desprende la impoilancia del histoticismo, y las cilcunstancias
concietas (e le 1odean nos dejan advertir, enanto de 1elativo y tiansi-
torio abiiga la unidad de los coniraiios, al 1esolverse la contiadiceion
(ue los junta.

La conciencia dialéclica que capia con fidelidad el histoiicismo v
la esencia de sus citcunstanciag dentro de la tendencia del desatiollo,
no puede entral en contradiecién con la realidad. Como tampoco puede
entral en contiadiccidn un proceso que transcurie de detetminado mo-
do. v 1a conciencia que lo inteiprela dentio de las condiciones especifi-
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cas en que se desenvuelve, es decii, no de modo distinto, aibitia-
1io, inclerto.

Como ya se ha sefialado en otia paite, la conciencia dialéclica exi-
ge elevadas y complejas cualidades que han alcanzado un considerable
giado de peifeccién en el sujeto cognoscente. La conciencia se desairo-
lla ininterrumpidamente con el mismo ritmo del movimiento social, al
cual puede piever o adelantaise en detetminadas condiciones. El a1-
tista que se 1ezaga del movimienlo estd expuesto a actuar fueia del
historicismo, poique como ya hemos dicho, éste tiene caidcter concieto,
es deci1, que tiene el caidcter propio del movimiento, se da dentio de
él y sélo en esas circunstancias tiene manifestacion en el desarrollo.

En tales condiciones, el aitista no puede por menos que ponei su
conciencia a la altma que le pexmita actuar con flexibilidad paia unir-
se a la 1ealidad que aspita 1eflejar. De lo contraiio se producird el di-
vorcio, la escisién entie el aitista v la 1ealidad de la vida. Mientias el
movimiento que actia como fueiza motiz del desatrollo social leva
una direccidn, el aitista, a quien se le supone conocedor de la realidad,
actiia en otio 1umbo. En esa forma no puede haber identificacién posi-
ble de la conciencia del artista v la 1ealidad en desarrollo, sino todo
lo contratio. Su progtresion diferencial es la misma que existe entie un
punto estitico y el indetenible desatiollo; mds 1dpido ain en nuestia
época que suige de entie las caracteristicas antes citadas.

Algunos aitistas anhelan a que sus conciencias adquieran capaci-
dad para calar hondo en los procesos sociales y al mismo tiempo a que
puedan desanollaise con flexibilidad dialéciica para conocer continua-
mente Ellos saben que de otia maneia jamds podidn enterarse’a caba-
lidad del medio en que se desenvuelven y del terieno que pisan.

La filosofia que siive de fitme fundamento al método dialéctico
de conoce1 la realidad es, como sabemos, €l materialismo dialéctico que
al piopio tiempo que descubie y establece las leyes mas generales del
desartollo de la mateiia, es también teoria del conocimiento y légica
dialéctica que peimiten conjuntamente, conocer la realidad y su desa-
1tollo desigual y mialtiple, de maneia aiménica y cohesionada. Si el
historicismo tiene ese cardcter sumamente concieto que hemos dicho, se
compenderd que paia operar dentto de él, paia captarlo y reflejarlo
en la obia se necesita algo mas, después de la vocacién artistica y la
voluntad de trabajo. Eso no puede set otra cosa que el método correcto
de conocelr, que sea capaz de peimitir extraer en sintesis la esencia de
los procesos y fenédmenos, situaciones y conflictos, etc. para se1 tradu-
cida a fa oha aitistica,
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En 1esamen, el historicismo como base de apoyo 1eal de la obia
de atte exige la captacién de lo esencial, v ésto s6lo es posible mediante
la flexibilidad dialéctica del método ulilizado por el attista en el pio-
ceso del conocimienlo Para ello es necesatio que el aitista posea una
claia conciencia que le peumita actuar con acierto demntio de la cam-
hiante 1calidad objetiva, v mds concretamente, dentio de la tendencia
del desariollo social, dentio de lo nuevo que define el caidcter del his-
toticismo al mismo tiempo que detine el giado de flexibilidad del mé-
todo utilizado paia aprehender fielmente ese histoiicismo que funda-
mente el cardcter de la obia de aite

IV—El Relativismo v el Intuicionismo como Algunas de las Bases
del Abstraccionismo

Junto al problema de la tlexibilidad dialéctica como métoda dgil
y vivo de conocer la realidad, hay que plantear el problema del rela-
livismo idealista La {lexibilidad dialéctica para conocer, paite de una
base 1eal, v se propone 1ecoget de la manera mds {ie] posible la esencia
de la cambiante tealidad dentio de la ldgica del desaiiollo social La
flexihilidad dialéctica tiene nna 1azén objetiva de ser; no puede brotax
del capricho subjetivista, desde el momento que emana de la 1ealidad
objetiva, no inveniada po1 nadie,

Tl homlne conoce en piincipio dos tipos de veidades que se 1ela-
cionan dialécticamente, la veidad absoluta (o sea la verdad objetiva que
existe independientemente del sujeto cognoscente) y la veidad 1elativa
{o sea Ja que lo 1elaciona con la veidad absoluta) ¥l artista como ya
se ha dicho, se propone plasmar una verdad que conoce en la 1ealidad
Ningtin artista puede afitmar que descubie una verdad absoluta cuan-
do lo que extiae es una vetdad 1elativa de un infimo aspecto de la 1ea-
lidad objetiva que sigue siendo in{initamente 1ica en veirdades Incluso
el hombie mismo no puede hacer tal afiimacién, con todo v que posee
conocimientos enotmes, Nadie ignora que las personas aprenden cada
hoia, cada dia, ete Asf también el homine aprende la vetrdad, la conece
de generacién en generacion. Kl hombie de hoy sabe mucho mas que
el hombie de hace cien afios. Hoy dia el hombre conoce muchos aspec-
tos de la cosmondulica, sin embaigo, sélo a piincipios de este siglo
formulaba sus teorias y iealizaba los piimeros experimentos el sabio
tuso Konstantin Tsiolkovski; y es posible, que ni siquiera pensaia en
yué forma asombraiia al mundo la ciencia que él iniciaba

La historia del conocimiento humano ast se ha desarrollade, yen-
do de lo simple, de lo piimitivo, a lo complejo constantemente nuevo,
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el conocimiento de una peirsona en lo paiticular, también se desarrolla
de ese modo. El conocimiento humano tiene, pues, un cardcter relativo,
y en ptincipio absoluto, por cuanto lo 1elativo entta como principio en
lo absoluto y lo absoluto contiene lo 1elativo.

La afiimacién de los 1elativistas idealistas que le asignan caidcter
absoluto al conocimiento es metafisica. Los conocimientos que posee el
hombie de hoy, son en todo caso inferiotes a los que poseera el hombre
del mafiana Los individuos que hoy no conocen la verdad de los pro-
cesos sociales objetivos, 1a conocerdn mafiana, los engafiados de hoy se-
14n desengafiados mafiana, y asi en todo

El punto de vista de los 1elativistas es no sélo anticientifico, sino
también dafiino, puesto que da por terminado lo que estd en continuo
desairollo, como es el hombie y sus conocimientos, en viitud del desa-
110llo del ser mediante la lucha de los contraiios, en la cual un contra-
1io, tiene que sucumbit e imponeise el otro indefectiblemente. Tal es la
fuente de todo desatiollo conocido poi el hombie a través de su ciencia.

‘Este es, precisamente, el punto agudo en que desemboca el relali-
vismo 1deahsta tratando de convencet con sus argumentos de que los
dos aspectos de la unidad dialéctica son esencialmente iguales. Esta
conclusién absuida se rebate con facilidad, y para ello basta con pe-
guntar si sexdn coincidentes los contrarios sabiduria e ignorancia, ve:-
dad v e1101, lo concieto y lo abstracto, Ia fealdad y la belleza, etc. Cual-
guie1l persona normal sabe que cada uno de los conceptos citados tiene
un contenido propio y éste no es, sino lo gue en la realidad 1epresenta,
su base 1eal, material; el concepto es sélo la expresion tedrica de deter-
mninado ObJEtO o fendmeno de la 1ealidad objetiva, que existe, y el hom-
bie la exptesa por medio de un concepto que 1ecoge las cualidades
esenciales de ese objeto o fenémeno. Definir un objeto o fenémeno es
ante todo, expresar justamente sus cualidades esenciales sin las cuales
tal fenémeno u objeto no puede ser.

Paia el aitista estos problemas tienen mucha importancia, pon
cuanto le demuestran que debe 1ecorter un camino de constante supe-
1acién que poco a poco lo lleva al perfeccionamiento de su labor crea-
dota. Le ensefia a distinguir las diferencias de lo talso en una obia y
lo verdadero de otia

El 1elativismo idealista fomenta el subjetivismo. Mediante proce-
dimientos metafisicos t1ata de encontrar fundamentos convincentes pa-
ra sus puntos de vista equivocados, cuando atitma que los problemas
de la belleza en el arte son relativos exclusivamente al sujeto, y po1
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tanto cada uien puede inteipietailos a su modo, cada aitista puede
interpretar la realidad como le venga en gana. El hombie es la medida
de todas las cosas, dice. Esto les viene de petlas a los individualistas v
lo 1educen todo a “‘su mundo peisonal gue interpietan y miden a su
modo™. Po: lo demds la frase de Piotdgoras —que fue quien primero
la acufic— es falsa eomo estd ya haito demostiado Basta con decii que
el hombie apalecié a la vida, como lo ensefia la veidad cientifica,
hace relativamente poco tiempo si compaiamos esto con la “edad”
de la naturaleza que ha existido desde siempie cuando adn no existia
el hombre, ni dioses peisonificados en éste paia que también fueian
“la medida de la naturaleza” entie otias cosas. A simple vista se nota
cuén inconsistentes son esos aignmenios. Como se sabe, la cieacién ar-
tistica puede 1calizaise de valias fotmas, pero la obia de arte debe ne-
cesaliamente que estar enmaicada dentio de deferminados ednones o
leyes de car4cter general. Las pintwras de Rembiandt, por ejemplo, son
tan bellas para un 1uso como paia un argentino, los poemas de Pushkin
son tenidos por obias de atte por un norteamericano como por un aus-
traliano Olto problema distinto es que el aigentino, el euiopeo o el
chino conozcan las obias de aite de Rembiandt o de Pushkin, pero
conociéndolas segmiamente todos enconnnairdn helleza en ellas, puesto
que ésia es la cualidad comfin que las caracteriza Lo propio sucede con
una obra cualyuiera en la cual la 1ealidad esté distorsionada extrema-
damente, se14 fea para un fiancés como paza un chino o un salvadorefio
que no tenga atiofiado el sentido del gusto estético

Hay principios que son comunes paia el hombre, y lo que es bello
realmente lo se14 en occidente como en oiiente, en el sui o en el noite
La tesis de que los objetos son del colar del aiistal con que se les mire,
es no s6lo falsa sino que también 1eaccionaiia. En nuesiros dias ese
punto de vista er1dneo es utilizado paia sembnar la confusién por los
inteiesados en confundit las conciencias poco clatas, o bien catentes de
claridad acerca de estos problemas. Los subjetivistas y los seudoartistas
ven la 1ealidad con “su propio ciistal” y los 1eaccionatios también la
ven con el suyo que es todo “color de 10sa”

Como es ficil compiendel, estos pioblemas tienen enoime impotr-
tancia paia la practica, vy dan bases tediicas de apieciable significacién
a las aitistas para que puedan guiaise con seguiidad en su trabajo ciea-
do1 procediendo de lo conocido incoriectamente hacia el conocimien-
fo coiiecio.

La ley de la unidad y la lucha de los coniratios es ley universal, y
en los problemas de la formacién y desairollo de la conciencia juega
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un enorme papel; con cada nueva experiencia vivida, con cada nuevo
conocimiento adquirido se entiquece nuestia conciencia

En nuestios dias la filosofia reaccionaiia se esfueiza por daile ba-
ses teGricas a los aitistas 1eaccionaiios, y son miiltiples las corrientillas
filoséficas inventadas con ese fin -Con ello se busca hacer contrapeso al
vigoroso método del materialismo dialéctico. De entre todas esas co-
1iientillas su1gi6 la llamada del “Intuicionismo”, que es para sus de-
fensores una especie de “fueiza mistica”. Estas fabulas como se sabe
ya. estdn lo suficientemente explotadas paia ser cieidas. La filosofia
1eaccionaria predica que las leyes del desaiiollo de la naturaleza y las
de la sociedad no tienen 1elacién con la conciencia y los procesos del
conocimiento-del hombze sobre la 1ealidad, y se esfueiza por hacer creer
que la naturaleza estd por un lado con sus leyes, la sociedad por otro, y
también el pensamiento con las suyas ahsolutamente sepaiadas, sin ne-
xo0s que liguen a las unas con las otras. Para ello se apoya en el mis
crudo idealismo cuando dice que el mundo es construido por la inteli-
gencia humana. A nadie se le ocuiriid pensai que haya un atista —co-
mo hemos dicho— en un tal mundo immaterial constiuyendo su obia o
“intuyéndola” de si y por si en la “inteligencia”. '

Problema distinto es que el arlista sin tener un método correcto de
conocimiento se desplace a tientas o adivinando algo en su obra. Pero
esto también tiene su explicacién y se 1educe al problema planteado an-
tes, cual es el de la claiidad de la conciencia del aitista, y que tiene sus
1afces méas hondas en la foimacién y en el desairollo de la misma. Es
légico suponer que quien no conoce las leyes del desaiiollo de la natu-
1aleza, de la sociedad y del pensamiento, suponga que algo “intuye”
opuesto al procese siquico-material, activo y profundo, que genera el
conocimiento en su conciencia. La filosofia buignesa no escatima es-
fue1zos para tratar de da validez a sus ideas 1eaccionarias, continua-
mente busca y 1ebusca en los basureios del idealismo algo que explique
lo inexplicable, Para tratar de justificar la existencia del aite 1eaccio-
natio no tiene empacho en llegai, incluso al i1racionalismo intuicionista
de Bergson o al heideggeiiano que exclama impotente en su callején sin
salida que “la 1azén es ¢l encarnizado enemigo del pensamiento™.

En nuestro medio es muy comiin oir deci) que tal o cual ailista
“intuye” bien tal o cual cuestion; que aquél tenfa gran “podes de intui-
cion”. Ello se hace cuando alguien por casualidad, y a tientas, logia
unitse con pattes de su obia a la tendencia de la 16gica general del de-
satrollo. Pero sabiendo que todo desairollo transcurie dentio de una
Jégica se puede adverti1 lo pueriles que 1esultan tales maneras de cali-
ficar la ignotancia.
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Piecisamente, la aspiracién de todo artista debe ser realizar su
oma dentio de la tendencia que maica el 1umbo del desairollo social,
no sélo de modo accidental, sino de maneta seguta y con pleno conoci-
miento de los principios geneciales que 1igen la obra de atte, de las le-
yes del desarrollo social v de la conciencia

Los aitistas 1eaccionaiios por convencionalismo adoptan cualquier
talsa posicién incluso en contia de la légica y la veidad elementales.
Los idedlogos de la buiguesia también po1 convencionalismo elaboian
cualguier “explicacion” paia “justificarlos” tediicamente.

Cualquiera sabe que €] medio ptoplo de expresion del aite es la
imagen aitistica, y que ésta siemple tiene caidcter concieto-sensitivo.
El artista por medio de su obia 1efleja una verdad, y la verdad siempre
tiene cardcter concicto. Verdades abstiactas no las hay En cuanlo mds
impregnado de veidad estd un objeto es mas concieto. En cranta mas
realidad 1efleja una obta de aite es mds concteta la verdad ailistica,
sus imAgenes mis consislentes, su espititu mds profundo

El arte abstiacto viola las leyes objetivas del aile y de hecho pierde
su calidad de aite, por ello los ariistas o los idedlogos bmgueses no
pueden justificailo ante la realidad, por mas esfuerzos que desplieguen
en ese sentido.

Muy inteiesantes son algunos paiiafos de un articulo del escriton
Ramén Heindndez Quintanilla, publicado en La Pirensa Gidtica con mo-
tive de una exposicién de cuadios de pintores biasilefios, (el autor no
lo dice asi peio se adivina, porque precisamente e1a la dnica exposicion
de pintoies smamericanos que habia en San Salvador). Pone en boca
del sefior Benjamin Sadl los siguientes conceptos: “Para explicaa las
niotivaciones, propésiios y contenido del atte abstiacto se ha denrochado
un max de tinta, pero ningin historiador o critico del atte por muy sa-
gaces que sean, han podido ofrecer argumentos convincentes, ni siquie-
1a aclaiar en pequefia medida la clave, el misterio o el mensaje que
encierlan los cuadios abstiactos Algunos de ellos, en el afdn de con-
fundiinos mds, nos dan explicaciones eiuditas, plagadas de nn seudo
lenguaje iéenico, en gue abundan los volimenes, la textuia, el cromatis-
no, la intencién lizica y otias monsetgas por ol estilo, pero Ia verdad

es que el cuadio abstracto, fuera de su sentido decorativo, que puede
ser agradable o 1epulsivo, no dice mayor cosa al pensamientio o el sen-
timiento del espectador. Estdn concebidos en un lenguaje esotéiico, del
dominio exclusivo del pintor Encieiran una incognita que estd més alld
del bien y el mal, cuya ética o estética escapan, por su cliptografia, a
una calificacién mas o menos exacta de su valol deutro de eso que Ila-
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mamos cultura humana” LPG. 1-4-66). El autor ha sido elocuente, y
aunque se refiere a la pintura en este caso, bien pueden aplicaise esos
conceptos al aite abstiacto en general,

Pero el arte abstracto ni ninguno otio se autoelabora. En su ela-
boracién actia la conciencia de un artista que se supone vive la realidad
objetiva y la necesidad social del aite como fenémeno especifico que
cumple funciones igualmente especificas. Se ve claiamente que el abs-
traccionismo en el aite es producto de la disgregacidn y decadencia del
sistema buigués en plena descomposicién. De esto se desprende su esen:
cia reaccionalia y nociva caiente de contenido fresco y vital, capaz de
mover los senfimientos y desperlar emociones estéticas inspiiadoias y
1epresentativas de las vivencias del hombre y su mundo, hoy mds que
nunca, en extracidinaiio desaiirollo.

Visto el problema desde ohro dngulo, desde el que nos pexmiia 1e-
coger los 1asgos esenciales de todo atte, vemos como en el aspecto de la
cognoscibilidad de la realidad es sumamente seco, lo \inico que refleja
es la derrota de la buiguesia, su otiora espiritu emprendedor, es hoy
desvitalizado como la clase que lo engendra En el aspecto ideolégico,
desde luego, refleja los puntos de vista de la clase putiefacta y su sisie-
ma social, completamente a la inversa de la tendencia del desaniollo y
del espitiiu de la época actual. Fn el aspecto estético el arte abstracto
satisface como medio de goce, o bien a los hurgueses cuyo espititu de-
caido inlerpieta, o bien a los que no siéndolo, les “gusta” aquello que
ni siguiera saben lo que es, sino que acttian influidos pot esa ideologia
contenida en el aite abstiacto. Nadie puede afiimar que el arte ahstiac-
to sea un aite de masas, ni mucho menos. Es algo que gusta a peque-
fifsimos citculos como los citados. Esto mismo nos da la medida de lo
que tepiesenta. '

Tal arte deformador de la 1ealidad sélo puede ser producto de la
conciencia defoimada del artista, puesto que esa conciencia no conoce
cortectamente la realidad en el proceso de la cireacién, o no conoce so-
bre ninguna 1ealidad. Tl aite abstiacto es pioducto de concepciones
igualmente absiractas y caientes de base real. Es falso como falsas
también son las bases tediicas que tratan de justificailo, Refleja con
agudez la contradiccién entre lo concreto que caracteriza a todo aile
auténtico, vy lo absiracto en que deviene, precisamente; tefleja la con-
tradiccién entte la 1ealidad que es distinta sin duda, de lo que 1efleja
la conciencia del aitista que elaboia tal tipo de arte

En el arte abstiacto también puede advettiise el abuso y utilizacion
unilateral del factor del pensamiento que permite a la conciencia hacet
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uso de cieita autonomia, que no puede, de ninguna maneia, conside-
raise abgoluta como la toman los abstiaccionistas El aite abstiacto tam.
poco puede justificaise con la fantasia o la ficcion artisticas, porque
éstas también tienen sus leyes, v en primesr lugar deben actuai dentio
del campo de la posibilidad. Herbert G. Wells, el autor inglés de ciencia-
ficeidn, dijo una vez que algin dia el home de la tienna tendiia gque
recibir unido bajo una sola bandera al hombte de ottos mundos. Actual-
mente eso no es asi, pero lal posibilidad no estd descartada, basta pensar
en el enoime desairollo de la cosmondutica, ya hoy dia, y en las tantas
hipétesis cientificas de la posibilidad de vida humana en otios planetas
De modo que guienes quieren justifical al aite abstiacto con la *“fanta-
sia cieadoia” tampoco pueden conseguiilo,

¥ —El Cardcter de Partido del Arte como Reflejo de la Contradiceion
Antagénica de Clase

Desde yue la sociedad humana se escindié en dos clases fundamen-
tales, hostiles entie si, como producto del suigimiento de la propiedad
ptivada sobie los medios de produccion por una sola clase, existen dos
giandes pailidos en todo: explotadores y explotados en la esfera eco-
némico-social, 1dealistas y materialistas en la filosofia, ete. Aunque el
problema se piesente aqui hatlo simpliticade, no deja de 1ecoger la
esencia del mismo.

La lucha de los contrarios unidos tanio en la estiuctuia, como en
la superesttuctura social, indefectiblemente tienen su punto de 1eferen-
cia mas profundo en la lucha que libran los dos grandes partidos histo-
ticamente confoimados.

Tl aite que en sus primeras etapas desempeiid funciones en la so-
ciedad colectivo-labotiosa, pass con el smgimiento de las clases y las
progiesivas complicaciones de la vida de la sociedad, a cumpliz nuevas
funciones en el campo de la 1eligién, la politica, la moial, etc. de las
clages dominantes. Simultdneamente con el desenvolvimiento, el arte
se vino compenetiando cada vez méds de un profundo espiritu de pai-
tido al asumi funciones de vehiculo transmisor de una determinada
ideologia

El proceso de formacién y desairollo de la conciencia es tan com.
plejo que con suma facilidad esconde su esencia en lo mds hondo de
los fenémenos. Millones v millones de individuos ni siquiera se dan
cuenia de que su conciencia estd en formacién, ni saben ¢cémo se foima;
imucho menos cudles son los elementos que enbian en si constitticidn.
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Mas dificil ain 1esulta averiguar si se posee una conclencia conrecta o
inco1recta, Cuando una persona se pregunta, “;qué tipo de conciencia
poseo, como la foimé y con cudles elementos?”, hay que suponer que
tal persona tiene una conciencia altamente desarrollada. FEste fendémeno
podiiamos lfamaile la consciente toma de conciencia, o sea el “salto”
dado de la conciencia “en si”, para convertiise en la conciencia “paia
si”. El hecho 1eal de que millones: de individuos ciezcan, envejezcan y
mueran sin saber cémo es su conciencia, cémo se desaiiolls, si es co-
riecta o equivocada, obedece a multiples y complicadas tircunstancias,
de entre las cuales se destaca con caidcter de principal el problema de
la educacién.

En nuestio medio donde existe un alaimante porcentaje de analfa-
betos, mas del 50%, donde la escuela es deficiente en todos sus niveles,
no se puede esperar que se le diga a nadie que su conciencia estd en
formacién. No se le dice a nadie, con el 1igor, con la profundidad que
el problema merece, que su conciencia es un producto del ser social, del
ambiente que desde nifio rodea al individuo, no se ensefia que las ge-
fiales que el cerebro recibe del medio exterion a iavés de las sensacio-
nes tecogidas por los sentidos son los elementos que lentamente van
constituyendo, el conocimiento y formando la conciencia.

Si los estimulos técibidos del exteriol son incotrectos, por ejemplo,
la concepcion fantdstica de la 1ealidad, la explicacidn irieal y falsa de
los fenémenos naturales y sociales a tiavés de la religién, o por otios
medios guie oculian la auténtica verdad; esa verdad, la que a diatio com-
prueba la préctica humana, sobie la vealidad del mundo y de la socie-
dad. La conciencia formada de ese modo no puede ser sino incoriecta,
equivocada. Cuando esa conciencia conozca sobie el mundo, sin duda,
conoceld incortectamente y de esa maneia divolgard el enlor que con-
lleva en su profundidad foimativa. En este fenémeno puede habe: inte-
rés de que las cosas transcutian de ese modo, o bien pudiera ser in-
conscientemente, de todas maneias los 1esuliados son degiadantes y
negativos para el hombie y su conocimiento cientifico conseguido en el
maravilloso y penoso proceso de desatiollo humano, a lo large de
los siglos.

La clase interesada en mantener su predominio, no puede de nin-
guna manela, no le conviene, aclarar que la conciencia se forma gracias
a miltiples medios que van desde el hoga1, la escuela y el medio am-
biente hasta el contacto con el producio del talento creador de los aitis-
tas. Por el contrario procura oculiar de la forma maés sutil imaginable
estos problemas,. y se esfuerza porque no afloren a la discusién abierta.
La base pa1a la foimacién coriecta de la conciencia es minada de dive:-
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sas manetas. Kn cuanto se 1etiere al aite, fomentando el arte que refleje
incoitectamente la 1ealidad También al socaiie del “apaitisma”, del
“aite carente de ideas”, del “artepurismo” de la “no paiticipacion en
politica” ete. se busca confundir a los artistas.

Los ideélogos y aitistas buigueses no descansan en sn afén de ha-
cel ¢cree1 que el aite no es vehiculo poitador de ideas, en cambio lan-
zan sus ideas poi1 medio del aite 1eaccionario Se desgahitan aigumen-
tando que las funciones del aite son las de propoicionar goce estético y
nada mas, sin embaigo el arte buigués no es capaz de ofrecer goce es-
tético, en su enorme mayoria, Paia refutar tales afiimaciones incorrec-
tas desde todo punto de vista, basta con saber que las cualidades esté-
licas se suponen en toda obra de aite, poique de lo coniraiio no seiia
eso, arte Propoicionar deleite estético mientras se conoce la 1ealidad, es
precisaniente, la peculiaridad del aite, lo que lo caracteriza y lo dife-
rencia de cualquier ofra forma de conocer. La belleza es pues, condicién
int1inseca en todo auténtico arte. La belleza Inota de la vida, a la vida
en la obra de aite, po1 medio de imdgenes aitisticas que son verdadeias
concenttaciones de 1ealidad altamente esencializada. La “belleza por
la Lelleza® no puede ser concebida. Lo estético en el aite es sélo uno de
sus aspectos esenciales, porque también countiene otros aspectos de suma
impottancia, como son el de la cognoscibilidad v el de lo ideoldgico.
La existencia en el mite de estos 1asgos esenciales no puede ser ignorada
po1 nadie, puesto que son, no athifiaiiamente inventados, sino manifes-
taciones de la 1ealidad social que, se lo proponga o no el aitista, siem-
ple estardn presentes en su oha,

Don Quijote, por ejemplo, no es leido porque sea una “magnifica
ana de aute”, asi en abstiacto. Es leido poique a hiavés de sus pdginas,
Cervantes conoce una 1ealidad deteiminada, que luego expiesa con ari-
le, con imAgenes aitisticas impiegunadas de lo tipico e individualizadas.
El autoxr conoce la 1ealidad que expiesa desde una posicion ideoldgica,
desde las posiciones de su partido y precisamente, 1efleja su ciiterio en
la olna Peio el anion de Don Quijote no conoce de una forma cual-
quiera la realidad, sino que lo hace denito de la tendencia progiesista
de su tiempo. Po1 esas caiacteristicas conienidas en ese libro decimos
que Don Quijote es una obi1a maestia de la novelistica univeisal, es
pues, tna “magnitica obia de aite”, esciita con genio cteadot, con no-
hleza de gran aite.

Las mismas sinfonias de Beethoven no seiian inmortales obias de
aite si no expiesaian con swma belleza la 1ealidad conocida por el
auntor dentto del movimiento generado por la Revolncion Fiancesa. Si
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las imagenes musicales de esas obtas no conllevaran la ideologia de la
libertad, la frateinidad y la igualdad, no sentiriamos esa frescura su-
blime de su lenguaje: Cuando Beethoven se identifica con la 1ealidad
1epresentada por conceptos tan politicos, tan de pattido, como la liber-
tad v la igualdad, ;sustenta o no posiciones de un paitido dentro de la
tendencia coniecta de la légica del desariollo social?

Problema distinio es que los artistas no sepan, por cualquier mo-
tivo, que todo atte tiene cardcter de partide, o bien que sabiéndolo, se
declaien como artistas en simples “expositores”, segin suelen decir-
lo algunos.

Esto es ni més ni menos lo que buscan con tanio esfuerzo los ided-
logos de las clases contraiias a los pueblos. Enoimes recursos y medios
son-empleados con la finalidad de confundii a los artistas obligandolos
a 1eflejar en sus obras la ideologia burguesa, o bien manteniéndolos al
margen de las posiciones desde donde pudieran, en determinadas cii-
cunstancias, 1eflejar 1a 1ealidad social con veiacidad.

Por convencionalismo algunos artistas adoptan las posiciones
“peutrales del autor o del creado™ segiin lo dice mas de uno. También
por convencionalismo algunos pintores pintan “la realidad en absirac-
to” o algunos poetas se expresan en lenguaje surrealista que los con-
duce al inutilismo bizantino. IEn definitiva por uno u otro camino van
a da1 al foimalismo los artistas que no queuendo “manchatse con el
espiritu de clase” piefieren quedaise “afuera” de los conflictos y con-
tiadicciones sociales, Pero no es cietto que pueda habei obia de aite
alguna que no esté afectada ni por el bien ni por el mal, puesto que no
puede haber obia de -arie sin idea Kn tode caso algo tendid que
expresal. '

El aste surgido de la vida social juega su pape] en la sociedad. De
acuerdo a su contenido ideoldgico puede ser reaccionario o progesis-
ta. En otia paite hemos expresado que la conciencia del artista, al mo-
mento de conocer puede hacerlo coirecta o incoriectamente. Los aitistas
que actian de -espaidas a sus pueblos, que piensan de manera distinta
de como piensan los pueblos, indudablemente pierden los nexos con
éstos. Los artistas que anteponen sus inteteses patticulares pueden ex-
p1esal sus circunstancias ‘privadas, pero nunca las circunstancias gene-
1ales en la tendencia del desariollo donde actia el pueblo. ;No es cierto
que facilmente se adivina el partido en que tales artistas alinean?
Actuando en la tendencia contraria al desarrollo, de ningiin modo pue-
den expiesar los sentimientos y ‘pensamientos del pueblo, ni mucho
menos ayudarlo a conocer mejor la realidad. En esas condiciones los
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artistas no pueden maichar unidos con el desenvolvimiento social, v
sus ohias no pueden ser engrandecidas poi el pueblo, puesto que retle-
fan puntos de visla contiaiios al pattido que sustentan los pueblos. Ra-
zon y claia conciencia tenia Maiacovski cuando escribia

Y la cancién vy el poema
son bomba y son bandera
v la voz del cantor

ennoblece a la clase ..

Los artistas que toman paitido junto al pueblo de veras lo enno-
blecen, y se ennoblecen a st misinos, al propio tiempo yue ennoblecen
a la humanidad Poi el contiaiio, nada noble 1esulta para los aitistas
tomai posiciones opuestas a los pueblos pata encubiii, y l1ata1 de enno-
blecer las lacias de lo 1eaccionatio, de lo caduco y putiefacto Como
ya se ha dicho, muchos son los aitistas que sin daise cuenta cahal de
ello toman posiciones incolrectas, su conciencia poco esclaiecida los
empuja a sustentar ciiterios que comprendiéndolos en su esencia no
queriian sustentai.

Como se adviette la unidad y la lucha de los contraiios manifiesta
su catdeter univeisal en todos los fenémenos y objetos de la realidad.
Los artistas estdn obligados por su propia condicién de tales a conocer
las leyes del desariollo de la naturaleza, la sociedad v el peusamienio
para actual conscientes, y a contai con una filosofia cottecta e integial
paia concebii el mundo de manera cientifica. Sale de ese modo les se-
14 posible actual con seguiidad en su practica social y en su labor crea-
doia. Deben encontnar la verdadera ubicacién que les coiresponde en
la sociedad y en la actividad social; deben tomai conciencia de que es
necesalio maichal hacia la bisqueda de si mismos en el cennno de la
cont1adiceidn, en el centro de las alegiias y los suftimientos del pueblo,
en el centio de lo que es el pueblo y lo yue anhela ser

Tirso Canales

5% Calle Oniente 220 San Saliador,
Kl Sahador, C A






	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

