REALISMO PROMETEICO

RoGeER GARAUDY

Con Picasso el atte de la pintura toma conciencia de su autonomia
respecto al mundo exterior v a las normas tradicionales de la belleza.
Se libera de la litetatuta. La contemplacién cede paso a la accion.
Como decia Valery, el pintor deja de tiansciibir la naturaleza paia
convertiise en su 1ival. £l objetivo no es el de volver a copiar indefi.
nidamente lo que existe, sino el de expiesar su movimiento, su vida,
el sobiepasatla hacia un mito que prefigma el porvenir, Se nos dice
en la Biblia que, después de haber cieado el cielo y la tiena, el hombre
y los animales, Dios dice: “jEso esld bien!” y se concede el descanso
del séptimo dia. Picasso, en pintura, es el hombie del octavo dia de la
creacién. El que pone en entiedicho la creacién de los dioses demasiado
pronto satisiechos

En su teino, que es el de la pintuia, Picasso como todos los 1evolu-
cionarios no piensa que basta con dat alguna nueva inteipietacion del
mundo: hay que tiansfoimarlo, 1econstinitlo de acuerdo con leyes que
va no son solamente las de la nalmaleza o las de las sociedades enaje-
nadas, sino leyes piropiamente humanas. En la pintuia de Picasso, todas
las cosas vuelven a ciearse en un acto completo, un acto de amoi, de
las manos, del corazon y del pensamiento,
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La veidadera vida estd por nacer. No se encuenira en las cosas,
sino en el hombre esta ley suprema de la ci1eacién, Picasso la ha desen-
trafiado paia la pintuza, Este cteador de mitos, como todo artista autén-
tico, ha 1espondido al desafio de Pigmalién: el de dar a la matetia el
soplo de vida humana.

Supo poner el suefio al servicio del porvenir y el poder mistico
de los dioses entre las manos, en la mitada y en el corazén del hombre.
En su “Picasso, buen maestro de la Iibertad”, Paul Eluaid definia el
aporte esencial de Picasso a sus heimanos los hombhies: “Les ensefia la
belleza de la feliz utopia, del suefio infantil, de las vacaciones sin téx-
mino; pero les enttega también el valor cotidiano de negarse a esta:
sometidos a las apaiiencias moitales”. ;Puede haber mejor homenaje
a uno de los mds audaces exploiadoies de la dimensién del infinito?

SAINT-JOHN PERSE

En dos ocasiones, durante estos iltimos meses, he sentido una es-
pecie de necesidad fisica de la poesia de Saint-John Peise. Piimezo,
habiendo acabado de esciibit un laigo estudio sobie la filosofia de
Hegel, tenia el deseo de escapar del sortilegio intelectual de este sis-
tema, el Gltimo y €l més prestigioso de todos: tenia sed de su contraio:
de lo que fuese lo conhiatio de ese concepto, de lo concteto mas embria-
gador. Pero Hegel nos ensefia una tal exigencia de grandeza, que es
dificil hallarle alimento. La altiva poesia de Saint-John Perse 1espondia
a esta necesidad sin 1ebajar la exigencia.

Hallaba en ella la imagen inveitida de la epopeya hegeliana del
hombre: aqui también, el mundo, en el hombre, tomaba conciencia de
simismo y se situaba andazmente en lugar de los antiguos dioses. Sin
duda, el porvenii que nos ahte Saint-John Perse es el de la creacién mis-
tica, con todo cuanto de magia encieiia esta poesia, cuanto encierra 'de
creencia primitiva en el.poder inmediato de la palabra. Y esta ilusién
sobre el poder magico de la palahia, sobre la identidad de la palabia y
de la accién, es una cieacién extiaviada.

Sin duda, nuestios suefios no valen mas que lo que valen nuestias
vigilias; y, sin duda, para merecer la gracia poética, la mejor disciplina
sea acaso el ejercicio militante del porveniy

Peio yo he descubierto, cada dia més, en €sta poesia, y hasta en

su lenguaje de ordculo, “iluminaciones” como habiia dicho Rimbaud
yue hacian brotai de la noche, como el buril de un reldmpago, perspect
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tivas y horizontes hacia los cuales, con mis compafieros de combate,
tendemos con todas nuestias fuerzas.

Recientemente, al i1 a Cuba, llevaha solamente dos libios, los dos
voliimenes de las poesias de Saint-John Peise. Hasia entonces, habia yo
visto 1evoluciones ya hechas; en Cuba me lanzaba, por primeia vez a
una tevolucién en hetvor de creacién, a un jadeante 1itmo de combate.
Y cuando, cada noche, después del t1abajo del dia en ese mundo en fu-
sion, lomaba de nuevo, en mi cuarto, los poemas de Peise, en esos poe-
mas animados de una fe plena en el hombie, hallaba 1itmo suficiente-
mente imperioso paia marecar el paso de una revolucién.

Po: extiafia que pueda parecei esta 1elacién con Hegel y con la
Revolucién cubana, me patecié que la poesia de Saint-John Peise “acor-
daba” con ellos, en el sentido musical de la palabia; y este es el home-
naje, cieitamente inesperado, que quierc 1endir a esta poesia que he
enconitado, mano a mano, sin obsticulos, en los momentos més altos
de mi vida de filésofo y de militante, que pata un marxista no son mas
(jue una,

Acaso lo que mds amamos, en piimer té1mino en Saini-John Perse,
y lo citalemos pata dejaile la 1iltima palabia, es al

Que desentiafia en suefios muchas otias leyes de trashumancia y
de detivacidn; el que 1ebusca con el extiemo de la sonda, la arcilla
10ja de los grandes focos para modelar la faz de su suefio.

Aquellos que husmean la idea nueva en los fiescores del abismo,
aquellos que hacen sonar los cueinos a las pueilas del futwo.

KAFKA

Que haya, en la obia de Katka, un momento 1eligioso es incon-
testable, que su situacién de clase limite su horizonte, es cosa de la que
no cabe la menor duda; que su sentimiento de la existencia no carezca
de analogia con el de Kietkegaaid y su epigonos, es cieito.

Pe1o su obia no podiia se1 1educida a la ilustiacién de cualquiera
de esas tesis: una novela o una epopeya, no es una idea ahstracta 1e-
cargada de metdforas.

Es un mito revelado:.

Una imagen de la vida donde la tieira y el cielo no foaman mas
gue un solo mundo. Una imagen de la vida con todas sus dimensiones:
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la-familia y el oficio, el manimonio y la 1eligién, la ciudad con el in-
texminable labetinto de sus maquinas y de sus oficinas, 1o ilusorio y lo
indesttuctible. lo maravilloso y lo eotidiano.

Eniesta sociedad -anénima y jerarquizada, el hombe; déspojado
de su particularidad, se ¢onvierte eri una cosa, una pobre cosa imperso-
nal y fantastica. Es'el mundo del capital, cuya inhumanidad se hace
mds visible todavia en las estiucturas caducas y abrumadmas del mori-
bundo imperio austio-hiingaro.

El mundo de Kafka, el mundo que lo 10dea ¥'su miindo interior,
es uno. Cuando Kafka nos habla de ot1o mundo, nos deja entendes, al
mismo tiempo, que ¢l otro mundo estd en ése, que el ofro mundo es
éste. Porque el mundo del hombze es tamhlen todo lo que le falta al
mundo, todo lo que lo.i impugna.

‘Kafka ciea, en cada una de sus obras, una éspecie de' “modelo”,
tomo los que hoy:constiuyen los 'sabios paia_éxplicar los fenomenos.
Poi eso es por lo que; por lo démas, varios significados pueden supo-
nérseles: la alegoiia juiidica del Proceso, por ejemplo, puede tradu-
ciise en téiminos médicos o siquiatiicos, en téiminos eligiosos o mis-
ticos; pero ninguna de estas interpretaciones, ni alin siquiera su suma
total, expresatrd Ia significacién de la obia en primer lugar, porque en
tuna obla de aite,.sea en literatma como en piniuia o en poesm, no es
posible separa1 el.simbolo de lo que éste simboliza. Lo proplo del mito
tevelador es que no es referible a la exégesis, sino a la v1310n, ala
expetiencia vivida. Y luego, porque la construccién de un “modelo”
a partir de'la descupcmn derun conjunto’de telaciones humanas es el
signo o Ja “cifia” de una 1ealidad que excede a todas las intexpreta-
ciones, porque el futuio se 1efleja en el microcosmos del mito.

La grandeza de Kafka estd en haber sabido ciear un mundo mitico
que no es mds que uno solo con el mundo teal. Lo 1eal en arte es una
creacién que tiansfigura, por la presencia humana, la 1ealidad cotidia-
na. Asi como, en la misma‘época, los pintores ¢ubistas 1evelan la poesia
inmanente en lasicosas mis cotidianas, mediante una transposicién cons-
ciente, Kafka:ciea un miindo de lo fantdstico con los materiales'de este
mundo que aqui, 1ecompuestos segin otas leyes. No se podria definiz
mejor a Katka que aplicando a su ohia el juicio que &l formuls, sobre
la pmtula "de Picasso. Janouch decia de éste, cuando la pllmela expo-
sicién cubista en Praga: “Es un deformador volantario”.

“.—No lo creo —dijo Kafka-—. No hace mds que destacar las
deformaciones que todavia no han penetiade en el campo de nuestra
conciencia: El aite es un espejo que “‘adelanta” como-un 1eloj”
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EPILOGO

Toda auténtica obia de arte expresa una foima de la presencia
del hombie en el mundo.

Dos consecuencias se detivan de elloj no hay arte que no sea 1ea-
lista, es decit, que no se remita a una 1ealidad exterior e independiente
de él; la definicién de ese realismo es extremadamente completa, ya
que no puede abstraeise de Ia presencia del hombie en el corazdén de la
1ealidad, como su levaduta,

“Ya poesia es 1o mas 1eal, lo que tan sblo es completamente verda-
dero en el oo mundo”, decia Baudelaire.

El 1ealismo se define a paitit de las obias y no antes que ellas.
Del mismo modo que no puede juzgaise una investigacién ecientifica
solamente a paitir de las leyes ya conocidas de la dialéctica, no puede
juzgatse el valor de una cieacién aitistica a partir de ciiterios tomados
de obras antetioies.

De Stendhal y de Balzac, de Courbet y de Repin, de Tolstoi y de
Maitin du CGaid, de Goiki y de Maiacovsky, pueden extiacise las leyes
de un gran r1ealismo. Y si las obras de Kafka, de Saint-John Peise o de
Picasso no corresponden a esos ctiletios, ;qué podemos hacer? jHay
que excluitlos del realismo, vale decit, del aite? O, por el contiaiio,
;hay que ab1ir v extender 1a definicién del 1ealismo, descubiir a la luz
de las obias caiacteristicas de nuestio siglo sus nuevas dimensiones,
fjue 1nos peimitan integiai a la herencia del pasado todos esos nuevos
apottes?

Hemos entiado deliberadamente en esta segunda via.

Po1 ello, escogimos obias que por mucho tiempo nos habiamos
prohibido gustar, en nombie de un sentido muy estiecho del 1ealismo.

El papel del aitista no es el del fildsofo o el del historiador. No
estd obligado, pot ejemplo, a 1efleja1 la totalidad de la realidad. Exi-
gi1 en nomhie del 1ealismo que una obra refleje la totalidad de una
1ealidad, que dibuje la tiayectoria histéiica de una época o de un pue-
blo, que expiese sus movimientos esenciales y sus peispectivas de por-
venit, es una exigencia filoséfica y no estética. Una obia puede ser un
testimonio patrcial y hasta muy subjetivo de la 1elacién entre el hombre
y el mundo en un momento dado y este testimonio puede ser auténtico
y giande.

Al poneinos en guardia confra foda concepeion mecanicista —no
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dialéctica— de las 1elaciones entre base y superestructmia, Maix nos
ayuda a compiender que una obia elaboiada en un periodo de deca-
dencia histérica de una clase no es necesariamente una obra decadente.
Esta compleja dialéctica de las relaciones de la obia con la realidad y
la vida es el tema ceninal de la estética marxista.

En cada época, la obia de arte es una funcién de irabajo y de
mito. El trabajo, vale decir, un poder 1eal, una técnica, un saber, una
disciplina, una estiuctura social, todo lo que estd hecho o haciéndose.
El mito, es decit, la expiesién conereta y personalidad de la conciencia
de lo que falta, de lo que queda por hacer en los sectores todavia no
domenados de la naturaleza y de la sociedad.

Evocando el mito como “mediacién” entre base y superestructua,
Marx subiaya el papel de la presencia del hombre como elemento capi-
tal en la definicién de la calidad artistica. Excluye por ahi toda con-
cepein de un realismo ceirado. Puesto que lo 1eal, cuando incluye al
hombre, deja de ser tan sélo lo que él es, para abarcar también tode lo
que le falta, todo lo que tiene que alcanzar, de lo que son fermento los
suefios de los hombies y los mitos de los pueblos.

El 1ealismo de nuesho tiempo es cieador de mitos, realismo épico,
1ealismo pirometéico.

Roger Garendy

Paris, Fiancia



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

