Premio Dante Alighieri, Guatemala, 1965

DANTE, POETA
Y CIUDADANO DEL FUTURO

A TFloritchica Valladares Fischnale:,

Por MatiLpe ELeEnA Lépez.

“per chio te sovra te corono ¢ mitrio” —IDANTE.

INTRODUCCION

EI Viaje Alegérico de Dante en la
Divina Comedia, se inicia en el plenilunio de marzo del afio 1300, en
cuya época tenfa lieinta y cinco afios de edad, que él supone la “mitad
de%’ camino de la vida”. En esta alegoiia que cubie todo el poema, el
poeta quiere dainos a entendez el objeto de su obra. Como en la limina
azogada del espejo, Dante 1etrata la corrupeién y los vicios de su tiem-
po, el exitafio camino que han tomado las creencias 1eligiosas. Toda la
situacion politica agitada que ha producido gobieinos infelices y con-
ducido a la desgiaciada Italia, al desorden y a la mds espantosa mi-
serid. Los ciudadanos armados unos contia otros, el pueblo en lucha
abierta, los grandes sefimes llenos de orgullo y de soberbia, los ma-
sistrados avaros y venales, los sacerdotes mds atentos a la tienra que
al cielo, los principes titanos y azote de los pueblos. Tal es el cuadro
que nos pinta Dante, y por encima de eso, la visién cabal de la unidad
de Europa.
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Dante, el otiora Prior de Floiencia, sabia cudl eia el ovigen de
todos esos males y quiso 1emediarlos infiuctuosamente siendo él mismo
arntashrado por la vordgine de las pasiones desencadenadas. Entonces se
ptopone cantar la regeneiacién moral del hombie y nos eshoza una
nueva politica del Estado que descanse en principios eteinos: el sueno
de una monaiquia universal, sujeta a las leyes de un solo Emperado
establecido en Roma. Un Impetio de detecho divino pero que habia
sido wsuipado por los malos gobieinos de las pequehas 1epiblicas y
sefiotios, ampatados por la influencia v autoridad de los Papas, que
no debia extenderse mis que a los asuntos de la 1eligién y disciplina
de 1a Iglesia. La semilla de todas las miserias, debilidad y pobreza, se
emaizaban en los pequefios feudos v sefiotios, en la fiagmentacién de
las 1epiblicas dispersas —que asi se llamaban en Italia— y en la di-
sencién de los gohleinos locales Entonces sofié la anidad italiana como
el tinico 1ecurso para superar las rencillas inteinas Este pensamiento
le domind siempie desde que sali6 deslerrado de su patiia a causa de
su infortunada expeiiencia politica. Y sofié también jqué hexmoso sue-
fio de una gran utopia! en el Gobieino Univeisal por encima de todas
las fronteras

sa selva oscuia —que es la Florencia de su tiempo— y su hiiste
experiencia de Piiox por la que se vio emedado en aguellos tristes suce-
sos de los blancos v de los negros, reflejo de las luchas de partido entre
Giielfos y gibelinos, es el punto de partida de su viaje real y sobiena-
tural En él ze mezela la 1ealidad y el suefio, los estados simultineos
de conciencia, las imdgenes super puestas, las escenas simultdneas y todo
cuanto, siglus mas tarde, oliecerd el surrealismo como novedad descon-
certante El simbolo de Danie es un anticipo de los extiacidinarios 1e-
cutsos v procedimientos literaiios —suniealistas—

Pe1o po1 sobre todo, estd presente su patria, los males de Florencia:

Sober bia, envidia y lucro codicioso
son los tres males de Florencia plaga. . .
Gente envidiosa, sordida y superba

Y entie esa genie envidiosa, séidida y soberbia, estd Bonifacio
VIII, aboriecido pot Dante po: se1 terrible adversario del partido gibe-
lino y enemigo suyo Por ello, lo lanza al fondo del Infieino —la maés
asombiosa concepeién poélica de la literatma— producto de una fanta-
sia prodigiosamente suiiealista

EL INFIERNO

El Infierno de Dante es un gran valle de figmna cénica, con la



ito y dolores

£
=
-
=
[
Es
et
=
33
g .
1
v Q
R
B
..MI
]
4z
34
3
Sk
=
Wa
¥s
=
N g
Oe
S =
35
=
Koy
cs
=]
§ 3
E 2
-
~ 3
5
W o«
T8
er
=2
]
L8
2
- S
< B






Dante, Poeta v Ciudadano del Futuro 49

punta hacia el ceniro de la tierra, cuya supetficie le hace de tapa. Se
divide en nueve grandes ciiculos, muy distantes el uno del ofio, y es-
trechandose cada vez mas como el f1azo arquitecténico de un anfiteatro.
En el fondo infinito, €l demonio, es el gusano que horada el mundo.

Y en ese Infierno yacen todos los vicios y todas las pasiones: la
i1a, la envidia, la soberbia, la pereza, la gula, la lujuria y también los
trtaidores que hundieron a su Patiia.

Y alli estd también Farinata, de la familia de los Ubeiti, hombre
de grande espititu y cabeza de los gibelinos de Florencia. En Monte-
apeito, junto al rio Aibia, deiroté en una sangiienta batalla, en sep-
tiembie de 1260, al ejército giielfo, y ent1é en Florencia, de donde
dester16 a todos los de ese partido, entre los que entonces estaba tam-
bién la familia de Dante. (Sabido es que el poeta, posteriormente luché
hembro a hombro con los gibelinos). Cuando los vencedoies propusie-
ton en consejo la destiuccién de Florencia, aquel patiicio geneloso se
opuso con romana enteteza, y a él se debi6, por tanto, la salvacién de
la Patria. Dante le ensalza por este hecho y si lo pone en el Infietno
por ciistiano descieido y vicioso, lo reivindica como hombhie de Estado.

Todas las luchas y batallas de giielfos y gibelinos, los desciibe
Dante con minuciosa pintuia de gran cionista de su tiempo y es en el
Infierno donde la historia de Italia se encuentra giabada en fiisos
inmoztales. Los famosos pintores del Renacimiento —que nacié en Ita-
lia— tomatian el modelo infernal de Danie para sus muiales impere-
cederos. El proceso del propio Dante, que en 1300 eia adn giielfo, pero
que ya piensa como un gibelino, se sigue en detalle en su simbélico
poema. Y el barbaio furor de los pattidos que llegaba hasta los altares
de Florencia.,

Los horrores de 1a Edad Media desfilan por el Infiexno dantesco,
torturas, atrocidades e injusticias emetgen de sus profundidades. Entie
los crueles suplicios que usaban entonces, cta uno el de echar al 1e0
cabeza abajo en un heyo profundo, e irle paulatinamente 1ellenando
hasta ahogat al penado Ocuriia muchas veces que éste, cuando empe-
zaban a echatle la tiexra, llamaba al confeso1, y los verdugos suspen-
dian su faena, el sacerdote bajaba completamente la cabeza para oi1
al confesando, el cual alargaba cuanto podia su confesién.

Dante, al dibujar estos espantos en el Infierno, denuncia las atro-
cidades que en su tiempo —la tardia Fdad Media— aiin se comelian,
Asi, aparece Pinamonte de Buonacosi, mantuano, en las profundidades
del Infietno, por persuadir maliciosamente al conde Alberto de Casa-
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lodi, sefior de aquella ciudad, que le convenia a su segniidad enceriar
en los inmediatos castillos a algunos sujetos piincipales que realmente
solo eran obsticulo a la ambicién del mismo Pinamonte Realizado el
hecho tertible, ese tiaidor, con el apoyo ohligado de sus sihditos, le
yuitd al conde Alberto la sefioria, v mandd matar o destensd, a todos
aquellos mismos nobles enceriados poi su engafio

Dante en peisona habia asistido a escenas diab6licas entre giielfos
y gibelinos y ateriado por aquelias visiones (ue alin impresionaban sa
espititu fine, las 1elata en el poema En 1290, los luquenses que guar-
necian el castillo de Capiona, a la milla del Aino en territorio pisano,
del cual se habian apoderado en gueria contia los gibelinos. se vieron
obligados a abandonailo 1endidos por hambre, y al pasar, capitelados
va, po1 entie sus enemigos, tuvieron un tetrible miedo, poiyue les em-
pezaton a gritar: “‘{Matailos! {Matatlos!” A ese suceso asistié Dante
no hacia mucho.

1Y ved con qué gruesa pintura cubie la {az de los hipéeritas que
se ponen mascara de vitlud! {El tattufo de Moliére ya estaba pintado
desde hacia muchos siglos en el Intieino de Dante!

Sus condenados llevan planchas de plomo incandescentes, y asi
alude Dante maliciosamente a los suplicios de Federico 1I El Empe-
tadol mandaba cubiii a los culpables del delito de lesa majestad con
planchas de plomo similaies a las que pinta Dante. que luego hacia de-
rielir encendiendo hogueias sobtie ellas

Peio sigamos en nuestio viaje al fonde del Infieino dantesco Tan
1escas estaban las heridas de giielfos v gibelinos, que Dante a cada
paso los encuentia en su jecortido con Viigilio Su odio se escapa asi,
profundo, contia el paitido ahoia adversatio: el glielto

Asi nos relata y nos desciibe en plena accidn, la llegada de los
hermanos Gaudentes, Micer Loderingo de Andalé y Catalano Malavelti,
aiiclfo éste v gibelino aquél, quienes investidos del pode1, se dejaion
corromper los dos par el partido giielfo. Habian llegade ambos a pa-
cificat Floiencia y en lugar de cumplil su misién, aitojaron de la
ciudad al partido gibelino, en el cnal se ensafiaron saqueando y destiu-
vendo sus casas, v patticulaumente las de los Uherti, v sus jefes

Dante, jugando con el tiempo, profetiza episodios que han de ocu-
nir después, lo cual le es permitido po1 el tiazo genial de su poema que
jompe con las convenciones tempotales y las unidades cldsicas. Como
supone que su viaje al Infierno es el 1300, cuenta la vision auténtica
de las desgracias que pocos afios después sufrié {lotencia, y en las que
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se manifestaba el odio contia ella hasta de pueblos tan inmediatos como
Prato, que se halla casi a sus puertas. Enire esas desgracias, en que se
complacian los pueblos de en toino, deben enumeraise la caida del
puente de la Carraya, el incendio de mil setecientas casas y las ciueles
discordias entre blancos y negtos, que ocuirieron en efecto, en 1304.

Algunos comentaristas dicen que el Infierno de Dante esti domi-
nado por dos figuras trigicas en el trasfondo poético: Francesca da
Rimint y Ugolino. En la mente de Dante su1gié la prodigiosa fantasia
infernal, s6lo paira destacar estas figuras bien logradas po1 el aite
del poeta.

Segiin cuentan las historias, Ugoline de los Gerardesqui, conde
de Dorandtico, de acuerdo con el arzobispo Rugieio de los Ubaldini,
ar1ojé de Pisa a su sobiino Nino de Galluia y se hizo sefior de la ciu-
dad. Mas, por envidia y odios de partido, secundado después el arzo-
bispo po los Gualandoe, Sismondi y Lanfianco, todos gibelinos, sublevéd
al pueblo contra el conde, que era giielfo; y le prendié con sus hijos
Gado y Agucio, y sus nietos Ugolino (el Brigada), Enrique y Anselmo,
y los enceiré en la torie de los Gualando, llamada de las Siete Vias, y
luego arrojé al Aino las laves para que nadie les pudiera llevar ali-
mento. Dicen ot10s, y esta opinidn sigue el poeta, que mandé tapiar las
pueitas, lo cual era usual en la Edad Media. Como era también comin
—y asi lo relata Dante— que un gran sefior fingiendo 1econciliacidn
con sus enemigos, los invitaia a un gran banquete, y en el punto en que
daba orden para servii las frutas, que era la seftal convenida, unos si-
caiios prevenidos para el caso, se airojaban sobre los convidados y
los asesinaban

Y en este Infieino espantoso y humeante, la portentosa fantasia
de Dante hace caer de cabeza en el hemisferio, a Lucifei, el angel re-
belde precipitado a los abismos, con tanta violencia, que perforé el
centio, Imaginacion tan extraordinaiia no se habia dado en la literatuz a.

UGOLINO
“Poscia, piti che il doloy poté il digiuno” —DANTE

Famoso paia la critica que se ha lanzado a peligrosas especula-
ciones en torno al Dante, es el verso 75 del canto pemiltimo del Infier-
no, aquel en que Ugolino de Pisa, tras de narrai la muerte de sus hijos
en la Prisién del Hambre, dice que “el hambie pudo més que el dolor”:
“poscia, pin che il doloa poté il digiuno”. Los comentadoies antiguos,
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con muy buen juicio, explican que el dolot no pudo matar a Ugolino,
peio si el hambie También lo entiende asi el gran poeta inglés —padre
de la poesia inglesa— Geoffiey Chaucer, en el tosco 1esumen del
episodio que inteicald en sus célebies cuentos de Canterbury. La escena
la constiuye con mano genial el diamaturgo nato que hay en Dante.
(Los peisonajes de Shakespeare pairecen alzaise, ya hazados y com-
pletos, de la Divina Comedia).

En el fondo glacial del noveno ciiculo, Ugolino roe infinitamente
la nuca de Ruggieri degli Ubaldini y se limpia 1a hoca sanguinatia con
el pelo del 1ép1obo, La escena teiiible, 1ecuerda con calofrio, al buitie
implacable de Piometeo atado a la 1oca milenaiia en el confin del
mundo.

Alza la boca Ugolino, no la cara, de la feroz comida y cuenta
que Ruggieri lo traicioné vy lo encarcelé con sus hijos.

Por la angosta ventana de la celda vio crecer y decrecer muchas
lunas, hasta la noche en que sofié que Ruggieti, con hambiientos mas-
tines, daba caza en el flanco de una montafia a un lobo y sus lobeznos.
Al alba oye los golpes del martillo que tapia la entrada de la torre.
Pasan un dia y una noche, en silencio; Ugolino, movido por el dolor,
se muerde las manos, los hijos cieen que lo hace por hambre y le ofre-
cen su carne, que é] engendi 6. Entre el quinto y el sexto dia los ve, uno
a uno, morir Después, se queda ciego y habla con sus muertos y llera
y los palpa en la sombia; después “el hambie pudo mds que el dolo1™.

Rambaldi de Imola en el siglo XIV intexpicta asi el verso: “viene
a decit que el hambie 1indié a quien tanto dolor no pudo vencer y
matai”,

Este sentido encuentia algunos eiiticos modeinos como Francesco
Tortaca, Guido Vitali y Tommaso Casini; el piimero ve estupo1 y 1e-
mordimiento en las palabras de Ugolino; el ultimo agrega: “intéipietes
modernos han fantaseado que Ugolino acabé por alimentarse de la car-
ne de sus hijos, conjetuta conttaria a la naturaleza y a la verdad histé-
rica”, v considera indtil la controveisia. Benedetto Cioce se pronuncia
por el sentido tradicional. Bianchi razona: “ottos entienden que Ugo-
lino comié la carne de sus hijos, interpretacién impiobable peio que
no es lcito descartan” Luigi Pietrobono dice que el veiso es delibeia-
damente misterioso. Po1 su paite, Joige Luis Boiges lo plantea asi: ¥l
problema histéiico de si Ugolino della Gherardesca ejeicié en los pri-
meros dias de febieio de 1289, el canibalismo, es, evidentemente, in-
soluble. El problema estético o literario es de muy otra indole. Cabe
enunciatlo asi:
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;Quiso Dante que pensdramos que Ugolino (el Ugolino de su
Infierno, no el de la historia) comid la carne de sus hijos? Yo arries-
garia la 1espuesta —dice Boiges—: Dante no ha querido que lo pen-
semos, pero si que lo sospechemos. La incertidumbre es parie de su
designio. Ugolino roe el crineo dél arzobispo; Ugoline suefia con pe-
1t0s de colmillos agudos que rasgan los flancos del lobo (“...e con
’acute scane Mi patea lor veder fender li fianchi”’); Ugolino, movide
por el dolor, se muerde las manes; Ugolino oye que los hijos le ofre-
cen inverosimilmente su caine (*“...tu ne vestisti queste misere carni,
e tu le spoglia!”); Ugolino, pronunciando el ambiguo verso, torna a
roer el crdneo del arzobispo: tales actos sugieren o simbolizan el hecho
atioz. Cumplen una doble funcién: los creemos paite del relato y son
profecias.

Acaso Dante sélo imaginé de Ugolino lo que escribié en los ter-
cetos. Y ambiguamente nos pinté a Ugolino, con simbolos deformados
o extrafios, como en los suefios. Ugolino ——-co1roboia Borges— devora y
no devora los amados caddveres y esa ondulante impiecision, esa incer-
tidumbre; es la extrafia mateiia de que estd hecho. Asi, con dos posibles
agonias lo sofié Dante y asi lo sofiardn las geneiaciones, Y finalmente,
nos dice Luigi Pietrobono: “el discutido veiso no afirma la culpa de
Ugolino, pero la deja adivinar sin menoscabo del arte o del rigor histé-
1ico. Basta que la juzguemos posible”.

~ En los extrafios simbolos de que estd construida la Divina Come-

dia, y especialmente en el Infierno, Dante expresa su estupor de hom-
bre sensible y attista ante las atrocidades de la Edad Media. Y queda
alli su denuncia v su libre albedrio que juzga 1ectamente un mundo
que se hunde.

EL PURGATORIO

El poeta cambia de estilo y suaviza las pinturas de su alegoria. El
Infierno ha sido el canto de la ira; el Puigatorio, el canto del amor y
de la esperanza. Ya no suenan las terribles blasfemias y maldiciones.
Ahora vienen las imprecaciones y letanias, las alabanzas de Dios. A
la furia de las pasiones, sobreviene una dulce y suave melancolia, una
grave tristeza. La topogtafia del Purgatorio es un monte que elevindose
de las aguas del otro hemisferio, figuia un cono tiuncado en su cima,
al cual circundan once 1ellanos circulares sobie el suelo de la isla. El
escenatio estd bien imaginado y se ve que el dramaturgo que hay en
Dante, prepata detalladamente la escena y el decorado.

Los cuatio primeros chiculos constituyen el Antepurgatorio, don-
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de se detienen, hasta que son admitidas a la expiacién, cuatio especies
de almas negligentes. Los otros siete forman el Puigatorio, y en cada
ano se puigan los siete pecados capitales. Sobre la cima, que es llana,
esta la floresta del Paiaiso terrenal, verde y prometedora. Dante sube
acompafiado de Virgilio de ceico en cerco por una escalera oculta hasta
lega: a la alta cima,

Cuando las almas se han libeitado del engafio de los sentidos y de
las pasiones, sienten una imperiosa necesidad de i1 a pagar el mere-
cido castigo. Espititualmente se entiende que a la salida del alma del
pecado, se ha hecho sana y libre en su albedrio. Tal es el significado de
esta alegoria

Una de las mas heimosas alegoiias del Purgatorio (Canto XXIX)
es la que expiesa una imitacién de Ezequiel y del Apocalipsis: El cario
es la Iglesia; los siete candelabros los siete dones del Espiritu Santo;
los que vestidos de blanco siguen a los candelabros, son los Patiiaicas
y Santos que cieyeron en Jesuctisto antes de su venida; las llamas, que
a modo de bandeiolas se tienden por el aire con los colores del iiis,
son los siete sactamentos de la Iglesia; los ancianos coronados de liios,
simbolo de la fe, son los veinticuatro libios del Antiguo Testamento;
los cuatio animales coronados de verdes flores, son los evangelistas San
Mateo, San Maicos, San Lucas y San Juan. El Giifo, medio ledn, medio
dguila, es Jesuciisto, que posee las dos natuialezas, la divina represen-
tada por el dgula, y la humana por el leén. Las dos 1uedas del cario
son el Antiguo y el Nuevo Testamento. Las ttes mujeres que danzan al-
rededor, al lado de la rueda derecha, son las virtudes teologales: fe,
esperanza y earidad. La 10ja es la caridad; la verde, es la esperanza;
y la blanca, la fe. Las cuatio vesiidas de plrpura que danzan junto
a la rueda izquierda, o Antiguo Testamento, son las virtudes cardinales:
Prudencia, Justicia, Fortaleza y Templanza. La piudencia tiene ties
ojos en la frente. De los dos ancianos que siguen, el que lleva el traje
de los discipulos de Hipdcrates, es San Lucas, que, en efects, era mé-
dico. El que empufia una espada hiillante y puntiaguda, es San Pablo,
los cuatio peisonajes de aspecto humilde son los apéstoles Santiago,
Pedio, Juan y Judas, hermano de Santiago. El anciano solo que va du-
miendo y del cual se peicibe la fisonomia viva e inteligente, es San
Juan, que escribié el Apocalipsis a la edad de cerca de noventa afos.
Agieguemos los cuatio animales provistos de seis alas (visidn de San
Juan) que preceden —con los veinticuatio ancianos vestidos de ropas
blancas— un carto triunfal, titado por un giifo. El cario se detiene y
una mujer velada aparece. Dante presiente que es Beatriz. Su aparicién
pieparada desde los dos cantos anterioies, produce en éste un efecto
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sorprendente y es, en efecto, uno de los més bellos y extiafios pasajes
del poema entero. Los suirealistas sélo necesitarian pasar al lienzo
esta rara visién del subconsciente freudiano en la que Dante expresa su
ptodigioso suefio del encuentro con Beatiiz. Dante se encuentra en la
cumbre del Puigatorio v en el poitico del Paraiso terrenal. Ha atrave-
sado muros de fuego, su albediio es libie y 1ecto, y Virgilio lo ha mi-
trado y coronado sobte si mismo: “per ch’lo te sovia te corono e mitrio”
s ahi, por los sendetos del antiguo jaidin, junto a un 1io mas puro que
ningtn otio, donde se piepara la escena magnifica. Corre por el aire
una milsica y en la oia maigen del rio se adelanta la procesion miste-
tiosa que hemos desciito.

Beatriz, divinizada, sobie quien los &ngeles deiraman floles a
manos llenas, coronada de oliva, como simbolo de la sabiduiia, sobre
velo sutil, como ensefia de la puieza, vestida de manto verde, simbolo
de la eteinidad, y de tinica de color de fuego, emblema del amor divi-
no, se ofrece a la vista de Dante que la adivina v la presiente. Es aque-
lla Beatriz que t1aspas6 ¢l corazén del poeta cuando sélo tenia nueve
afios y que hace diez afios no ha visto. Se vuelve a Viigilio y exclama:

No me ha quedado
sin temblar de mi sangre ni une gota:
conozeo el fuego del amor pasado,

LA POESIA DE DANTE

Caracteristica del simbolo es su multivalencia puede significar
una cosa u otra. Dante en el Infieino se atiene al realismo como expre-
sién artistica, Muy fiesca estaba la memoria de los pasajes histéricos
que describe con maestria y objetividad La alegoiia es una envoltura
muy transpaiente que deja tiaslucit el 1elato. En el Purgatotio y el
Paiaiso, Dante se eleva en 1audales liticos de poesia pura. Pero tam-
bién es notable su método aitistico: las imdgenes son surrealistas, en-
vueltas en simbolos densos. Son suefios, visiones extrafias como las que
pueblan nuestras noches. Como si Dante se dejara guiat por el sub-
consciente y abandonaira la légica 1eal. La materia de que estd cons-
tiuido el Puigatorio y el Pataiso, es la materia de los suefios

Empeto, la poesia de Dante, como toda poesia genuina, puede
comunicaise antes de ser comprendida, atin a pesar de la alegoria. El
estilo de Dante tiene una lucidez peculiai, una lucidez poética a dife-
rencia de una lucidez intelectual. La palabia es licida, traslicida; no
tiene la opacidad de la poesia inglesa de Shakespeare, aunque ésla
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foime patte de su belleza. La lucidez y univeisalidad de Dante van
mucho mds alld de las cualidades poéticas de Villon y Chauce1, aun-
que sus 1ecuisos sean similaies. El latin medioeval tendia a concen-
t1a1se sohre lo que hombies de razas y suelos diverses podian pensai si-
multéneamente. Algo del catdcter de esta lengua univeisal es inherente
al lenguaje floientino. Dante, sin dejar de ser italiano y patiiota, es
ante todo un euiopeo, con la visién universal mas extiaordinatia de to-
dos los tiempos (1).

Fn la época de Dante, Eutopa con todas sus disenciones, estaba
mentalmente mAas unida de lo que ahora podemos concebir: un concepio
universal, un idioma dominante como lengua de cultuia, una religion
tinica Shakespeaie, o atin Séfocles, o atin Racine y Moliéie, se ocupan
de temas tan univeisales como el material de Dante. Peio lo pensaion
desde sus propias lenguas locales Esto no significa que el inglés y
el fiancés como vehiculos de poesia, sean inferiores al italiano. Lo
que pasa es que el italiano veinacula: de la Edad Media taidia estaha
atin muy cetcano al latin como expresién literaria, a causa de que
los hombtes que, como Dante, lo usaban, fueton educados en filosofia
y en todas las materias abstiactas, en el latin medieval. La lengua
italiana, v en especial el italiano de la época de Dante, gana mucho
po1 se1 pioducto del latin univetsal.

El latin medieval es un hermoso idioma; en él escribieron fina
prosa y fino verso los cldsicos latinos: es la lengua de Viigilio, de
Horacio FEl italiano de Dante estd en sentimiento muy cerca del latin
medieval, concentiado y sintético. Y entre los filésofos medievales que
Dante leia se encontiaban Santo Tomds de Aguino, que e1a un italiano;
el predecesor de Santo Tomds. Albertus, que era un alemén, Abelardo
que era francés, y Hugo y Ricardo de Saint Vietor, que eran escoce-
ses .. Asi se foomé la mente universal de Dante que daria al mundo
la sintesis més extraoidinaiia de la cultura medieval.

Acaso por ello, mis se pierde al traducir a Shakespeaie al italiano,
que al tiaducii a Dante al inglés. Y por ello, Dante es mds ficil mas
comunicable, atm en sus alegoiias més herméticas por el significado.
Poéticamente, ¢l sentido se adivina fdcilmente

Las ventajas de Dante se deben a que esciibié cuando Europa e1a
més o menos una, no decimos que su genio sea mis grande que el de
Shakespeare ——dice Eliot—. Pero la simplicidad de Dante se debe no
s6lo a que pensaba como un hombre de la Ewiopa medieval, sino que

(1) Ver ‘La Pocsia de Dante”, T S Eliot, Premios Nobel, Aguilar, 1936



Dante, Poeta v Ciudadano del Futuro 57

emplea el método alegéiico, no limitado a Italia; método alegérico que
contribuye a la simplicidad y compiensién. La alegoria aparece habi-
tualmente como un tedioso pioblema de palabias cruzadas, pero en el
easo de Dante, logia una absoluta lucidez del estilo. Fn su lectura es
mejor no saber lo que significan las palabras —y son tan variadas las
interpretaciones— no es tanto el significado de las imédgenes sino la
plasticidad de las mismas, el triunfo de su estilo. Dante anticipé la
metédfora que se adivina por el sentimiento y la emocién que produce y
no por su seniido real, como en los poetas sumirealistas, verbi gratia,
Vicente Aleixandre.

Tenia una idea que expresar y la piroyecté en imdgenes extrafias
y sugerentes como aquellos tapices chinos donde lo 1eal tiaspasé el
suefio, Imdgenes visuales claras que reciben mucho mds intensidad al
tener un significado. No es pieciso que sepamos cudl es el significado
o que le demos un sentido y otro. La alegotia es tan sélo un método
poético que tiene ventajas muy grandes

Dante posee una imaginacién visual, pldstica, sensotial y por ello
sus descripciones son vivas, objetivas, se pueden pintar ficilmente. Nos
imaginamos desde ya aquella selva oscma de la alegoiia, sobre el
fondo del univeiso, y con esa luz seguimos el viaje extraordinaiio,
aunque no sepamos adonde iremos a parat.

La alego1ia —proceso habitual de la Edad Media— no es un aiti-
ficio que permite escribir veisos a los no inspirados, sino un habito
mental, que cuando es elevado hasta el giado de genial, puede hacer
un gran pocta, lo mismo que un gran mistico o un santo. Y es la ale-
goria lo que peimite que nos deleite la poesia de Dante ain cuando
no compirendamos bien el italiano. Para el lector espaiiol esto es ficil
con la ayuda de un diccionaiio y una cierta base del latin

La alegoria no era una costumbre italiana local, sino un método
europeo universal. Dante intenta baceinos ver lo que él veia (el ha-
bito psicolégico de las visiones). Por lo tanto, emplea un lenguaje muy
sencillo, y muy pocas metiforas, pues juntas la alegoria y la metifora,
no aimonizan.

Y hay en sus comparaciones una peculiaiidad que merece ser
mencionada de paso:

E si ver noi aguzzevan le ciglia
comme vecchio sartor fa nella cruna.
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(Y hacia nosotros aguzaban las cejas como hace un sastie vicjo
pata enhebrar la aguja: —la multitud que en el Infierno lo obseivaba
con su guia bajo la débil luz).

Compaiemos ahota con la imagen de Shakespeaie:

She looks like sleep
as she would catch another Antony
in her strong toil of grace.

(Patece dormida —Cleopatia— como si fuese a piender a ofro
Antonio en las poderosas 1edes de su giacia).

La imagen de Shakespeaie es mucho mds complicada que la de
Dante. Il simil: como si, va precedido de una metdfora: atiapar en
sus redes. La imagen de Shakespeaie es expansiva antes que intensiva.
El poema de Dante es una vasta metifoia, una sintesis. No hay luga:
paia bordados metaféiicos como en Shakespeare.

Compaiemos el principio del Infieino:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi 1itrovai per unae selve oscura,
che la diritta via era smariita,

(Enmedio del camino de la vida me peirdi en una selva oscura poi
habetme separado del camino 1ecto)

Ahoia las lineas con que a Dunean le es presentado el castillo de

Macheth:

This castle hath a pleasant seat, the air
Nimbly and sweetly 1ecommends itself
unto owr gentle senses.

(Este castillo tiene una situacién agradable; la Inisa ligera y dulce
se 1ecomienda a nuestios sentidos apacibles).

Dante ha colocado en su poema a hombies verdaderos, sus contem-
porineos, amigos y enemigos, peisonajes histdiicos tecientes y figmas
legendaiias y biblicas, la mitologia griega y la latina.

El Infieino de Dante no es un luga:, sino un estado que sélo puede
ser pensado, y talvez sélo experimentado -—como experiencia mistica
dicen algunos— por la proyeccién de imédgenes sensoriales. La 1esurrec-
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cién del cuerpo talvez tiene un significado mds profundo de lo que
comprendemos.

La mayoiia de los poemas los sobrepasamos con la edad y los de-
jamos muy atrds en la vida, porque coriesponden a grados de evolucién
senfimental ya superadas como la mayoria de las pasiones humanas.
Pero los poetas cldsicos —muy especialmente Dante— sélo podemos
tener la espetanza de descifrar su profundo sentido al final de la vida.
Obras de madutez, elaboradas en plena madurez, sélo se alcanzan en
plena sazén de la vida.

Algunos cantos de Dante son dificiles en una primera lectura,
como el dltimo canto del Infieino. Es extiafia la impresion del Demonio
de Dante que sufie como las almas humanas condenadas. El tltime
canto del Paraiso, en cambio, es el punto mas alto que la poesia haya
alcanzado nunca. :

El Infietno demuestia cémo puede escribiise la poesia mds gran-
de con la mayor economia de palabias y con la mayor austeridad en
el uso de metiforas, similes. Veamos solamente la escena de Paolo
y Francesca. La esecena de Ugolino. ;Cuél es el secreto de esta poesia
directa, simple, 1ealista? ;Su plasticidad sugerente? El lenguaje de
Dante es la perfeccién de un lenguaje ordinatio que se estaba foi-
mando y que con Dante alcanza dimensién universal.

Del Purgatorio se aprende que una declaracién filosofica directa
puede transformarse en paesia. Del Paiaiso se concluye que estados de
beatitud mds y més enrarecidos y 1emotos pueden se1- el matexial para
una gian poesia. Si Shakespeare entiende un mayor grade y variedad
de la vida humana, Dante entiende giados mis hondos de degradacién
y grados més altos de exaltacién a los que nunca llegé el poeta inglés.

En el Infietno, el toumento biota de la naturaleza misma de los
condenados, expresa su esencia; se retuercen en el tormento de su pro-
pia naturaleza pervertida. El mayor tormento de Paolo y Francesca,
es estar juntos, v su mayor gloria. Sus caracteres son 1eales, emanan de
su propia naturaleza y tempeiamento, excelsa cunalidad de la poesia
clasica. ' '

Si tomamos la Comedia como conjunto, no podemos compararia
mas que con la obia dramdtica entera de Shakespeaie. Y podriamos
compatar la Vita Nuova con los Sonetos. Dante y Shakespeaies se
1eparten el mundo moderno entre ellos. No existe lugar para un tercero.

Concluyendo: La poesia de Dante es la escuela universal de estilo
paia escribit poesia en cualquier idioma, en especial para el mundo
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latino. Pero no hay ningin poeta de ninguna lengua, ni siquiera el
latino o el griego, que perdure con tanta firmeza como modelo para
todos los poetas, como esta poesia del italiano genial.

El método alegérico de Dante tiene grandes ventajas para quien
escribe poesia: simplifica el estilo y hace las imdgenes claras y pre-
cisas, En la buena alegoria, no es necesario comprendex el significado
para gozar de la poesia, y ésto ocurre con la poesia contemporinea
que se basa en la alegoria, el simbolo, la imagen visionaria y la visién,
cuyos antecedentes se hallan en Dante.

La Divina Comedia contiene una escala completa de las profun
didades y alturas de la emocién humana. En la Vita Nuova se disefia
el método y el plan y acaso, la intencién de la Divina Comedia. Ayuda
a ld comprensién del poema. El Esquema de la Divina Comedia es muy
similar a las historias de la vieja literatura persa y de la arabiga, asi
como de las estirpes de Ulises y Eneas. No en balde Homero y Virgilio
son sus modelos clasicos, y el mismo Dante se considera de la escuela
de aquel, de la escuela del divino canto, y sexto entre los Poetas épicos:
Homero, Virgilio, Horacio, Lucano, Estacio, Dante.

Todo el poema es una gran alegoria cuyos géimenes se descubren
en Vita Nuova: mezcla de autobiografia y alegoria. No podemos enten-
der la Vita Nuova sin cierta satuiacion en la poesia de los italianos
contemporaneos de Dante; o aun en la poesia de sus predecesoies pro-
venzales. Alin mds. La 1aiz de la Divina Comedia, estd en la Vita

Nuova. El esbozo de aquella gran topografia, se halla alli, subyacente.
Y también su simbolo.

Dante situado en la cispide de la Fdad Media tardia, avizora el
Renacimiento y ve nacer sus rayos matinales. Paia comprendeilo es
preciso colocarlo eh este vértice o atelaya infinita, La unidad en la
historia de la Edad Media es artificial; en realidad se divide en tres
periodos culturales completamente catacteristicos: el del feudalismo,
de economia natural de los inicios de la Edad Media; el de la caballe-
ria cortesana, de la alta Edad Media v el de la burguesia ciudadana,
de la baja Edad Media. Las cesuias entre estas épocas, son en todo
caso, mas profundas que las que hay al comienzo y al fin de la Edad
entera. El feudalismo, la caballeria y la burguesia no estin empeto
mds tajantemente separadas entre si que la antigiiedad y la Edad Media
o la Edad Media y el Renacimiento.
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Profundos cambios socioecondmicos separan estos tres periodos
culturales: el nacimiento del vasallaje caballeresco y la transformacién
de la economia natural feudal en la economia monetaria cindadana,
el despertar de la sensibilidad lirica y el desarrolle del naturalismo
goticista, la emancipacién de la burguesia y el nacimiento del capita-
lismo moderno. Y son para la formacién del sentimiento moderno de la

vida, de mayor importancia que las mismas conquistas espirituales del
Renacimiento.

Este proceso sigue dos direcciones en el arte y la literatura: 19 el
camino simbolista abstracto; 2° el relato realista, épico ilustrativo
popular.

Dante sintetiza estas dos foimas artisticas magistralmente.

GENESIS DE LA POESIA EN LA EDAD MEDIA

La poesia de Dante repiesenta la cispide de una larga evolueién
en la Edad Media, cuyo Esquema es el siguiente:

Epoca franca tiadicién clésica

skop mimo

Periodo romdnico-feudal

juglar

monje poeta vagahundo
Periodo gético-caballeresco
juglar
léri ] d cortesano
clérieus vagan trovador ¥ poptlar

Baja Edad Media

menestrel

El skop es el poeta gulico de los germanos oceidentales y meridio-
nales, aparece ante nosotros como un profesional especializado. El
skald julico de los germanos septentiionales ha seguido siendo, a la
vez que poeta de profesién, guerrero, hombre de confianza y consejero
de los principes. El juglar surge del cruce del cantor cortesano de los
comienzos de la Edad Media y del mimo clasico de la antigiiedad, que
nunca ha cesado de florecer. Es el artista que entretiene a las masas
con el gesto, con un arte sin literatura, y sin pretensién. Hasta el siglo
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IX los poetas y cantores de las cortes se mantienen completamente sepa-
rados de ellos. Luego, cantor y comediante se mezclan e influyen mu-
tuamente, hasta que pronto ya no se pudieron distinguir. Entonces ya
-no hay un mimo nt un skop, sblo hay el juglar. Lo que sorprende en
este aitista callejero, es su uqueza de aspectos. Es poeta y cantor, ma-
sico y bailaiin, dramético y cémico, payaso y acrohata, p1est1dlg1tad01
y' domadoride-osos, hufén pubhco y el maisire de plaisir de la epoca
El cambio de la estructura social del siglo XII aceniia la jerarquia
.del yomanticismo co1tés y caballeresco. Frente al elemento libre de la
caballeria, apaiece el ministerial descendiente de la antigua clase mi-
litar, ahota ennoblecida y de gran influencia en la Coite. Pronto se
convertird en poeta de la Coite. Los vagantes llevan una vida muy
semejante a los juglares vagabundos y se les confunde con ellos. Ad-
vienen de los monjes-poetas en competencia con los skops. Y del cruce
de este clericus vagans con los juglares vagabundos, se da el trovador
caballeresco de la livica medieval. Y se da también el juglar cortesano
y popular, y el menestrel, que se conveitira mds tarde en consejero de
Estado, no sélo para la diversién de la Cotte y las poesias improvisadas
en las celehaciones de Palacio, sino para los usos de esa misma Coite.
Los principes no los mantienen ya sélo paia que diviertan a sus invi-
iados, sino paia ienealos como compafieros, confidentes y consejeros,
Son los auténticos predecesores de los humanistas y poetas 1enacentistas.
Frente a ellos, en abieita competencia, estd el vagans, que es un clérigo
o un estudiante que anda eriabundo como cantor ambulante, un bohe-
mio, producte de la transformacién econdmica que se opera en la edad
media tardia. Los vagantes esciiben en latin, son juglates de los sefioies
eclesidsticos, no de los laicos. No es distinta la vida de un juglar vaga-
bundo y de un estudiante errante o del clérigo que ha colgado los
hébitos. De ellos surge la litica amolosa del amor sensual que des-
pués va a convelirse en la lirica de Escuela, con voluntad de foima,
en el “dolce stilo nuovo™ de los predecesores de Dante, y su escuela.
La poesia litica de Dante, que él peifecciona y lleva a cumbres de la
mas puia poesia, tiene su génesis en esa mezcla extiafia y grotesca
de la poesia de la Edad Media que adviene desde el mimo cldsico
tladmlonal el jugla) popular y el poeta culto humanista.

De esa Y¥dad Media emergen también los temas terribles del poe-
ma de Dante, con todo el hoiror y espanto que nos denuncia en el
{nfieino.

DANTE, DESDE EL PUNTO DE VISTA LINGUISTICO
DE VULGARI ELOQUIO es la obra donde Dante 1etine todos los
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dialectos itdlicos que ayudan a formar la nueva lengua ain tosca. Dante
dio foima y estabilidad a la lengua toscana que nacia en romances de
amol y en pula materia lirica, la de los cantos del Dolce stilo nuowvo.
Con los 1udos y toscos materiales, Dante, innovador como todo gran
poeta, construye una lengua flexible y claia que tiene la noble alteza
del latin erudito. De Vulgari Eloquioe es el edificio de la lengua italiana
que en Dante alcanza majestad ilustie. De la lengua toscana Dante que-
tia hacer —como Géngota con el espafiol— lo que era el latin, lengua
calta, paia las bellas letias y el pensamiento univeisal. Y asi como in-
tuye la unidad italiana, también vaticina la lengua {inica, el italiano
modeino al que halnd de veiteise poco tiempo después La Divina
Comedia,

Apenas habian transcurrido veinte afios después de publicada la
primera edicién del Dante {(ed. de 1342), y va el texto dantesco era
casi ininteligible aun para los mismos florentinos (en 1373). Fue en-
tonces necesaiio que el gobierno municipal de la Repiiblica de Floien-
cia, encomendase al Boccaccio la tarea de explicailo, y éste fue el
ptimei comentaiio de la Divina Comedia Han transcurrido siete siglos
y los comentatrios contintian adin apasionados y por pistas diversas. No
pasa dia, sin que se descubran cosas nuevas en el insondable poema,
como ha sido llamado, se susciten nuevas dudas acerca de su sentido
mistico. histérico o moral, o se coirijan con nuevos documentos las
er1adas inteipietaciones de sus comentadores. Dante es el poeta de los
poetas, el inspitador de sabios y eruditos y de los pensadoies modeinos,
patadigma moial de la conciencia humana.

La Divina Comedia, la mds sublime epopeya de la era cristiana,
fue pensada y escaita en un dialecto tosco, que hrotaba como un ma-
mantial turbio del raudal ciistalino del latin, a la pa1 del fiancés, el
castellano v de las demds lenguas r10ménicas que después se han con-
veirtido en 1ios. Dante lo convieite en la mas pura y hermosa flor de
Lacio.

El poeta, al concebi1 su plan, modelé a la vez la mateiria prima en
que lo fijara perduiablemente. De los toscos materiales hizo un idioma
puto. Fsto, que constituye una de sus originalidades y hace el encanto
de su lectuia en el o1riginal, es una de las mayoies dificultades con que
tiopieza el traductor. No es posible mejorar una obra maestra, vaciada
de un golpe en su molde tipico, y ya fijada en el bronce eterno de la
inmortalidad. Las lenguas hermanas de la lengua de Dante, muy seme-
jantes en su fuente oiiginatia, se han modificado y pulido de tal mane-
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1a, que traducir hoy a ellas la Divina Comedia, es lo mismo que vestis
un bronce antiguo en 1opaje modeino, es como horiar en un cuadro de
Remlnandt los toques fueites que contrastan las luces v las sombias, o
en una esiatua de Miguel Angel Timar los golpes enéigicos del cineel
que la acentiian, como muy bien dice Baitolomé Mitie al hadueil a
Dante Si ¢l Jenguaje de la Divina Comedia ha envejecido. ha sido
tegenerandose pues su leba v su espititu se han 1ejuvenecido po1 la
rica savia de su poesia v de su tilosolia

¥l sabio Lithé -—sabio y poela— hradujo la Divina Comedia en
el lenguaje contempordveo del Dante, tal como si un poeta de la lengua
del oif, hermana de la Tengua del ac, la hubiese concebido en ella o
fraducido en su tiempo con modismos andlogos lSsta es la tnica t1a-
duccién del Dante que se acerque al oiiginal, por cuanto el idioma en
que esid hecha, lo mismo que el dialecto tlorentino, atin no emancipado
del todo del latin ni muy diveigentes entie si, se asemejaban més el
uno al otio v dentto de sus elementos constitutives podian v pueden
amalgamaise mejor

Leea a Dante en su propio idioma, es la dnica torma -—con peaddn
de los tiaductores Jde habla espafiocla— de compiender y penetrar su
estilo incomparable por la fueiza telinica y piimitiva en que se gesta
el poema La pioeza vale la pena. con dos onzas de italiano, la base
del latin ¥ un diccionaiio italiano modeino. Pata llegar a la protunda
poesia de Dante v acercaise al insondable poema, es la tnica via 1ecla,
tal como =alié del corarén vy de la conciencia del creador sublime de un
mundo nuevo, que ha demostiado una inteligencia protunda de la vida
de la tienra

DANTE, EL GRAN PROSCRITO

En el afio de 1265 —en el mes de Mayo— dofia Bella, esposa de
Alighieio Alighier: —noble ciudadano florentino v juiisconsulto dis-
tinguido— dio a luz un hijo inmortal al que dieton el nomhe de
Durando o Duiante, cuyo diminutivo —DANTF— fue el bautizo estelal
de su genio

Qued6 huéifano a los diez afios y desde entonces este gran apa-
sionado hubo de aprender en su propia vida cémo deben venceise las
violentas pasiones Su azaiosa vida politica le oliecié amaigas decep-
ciones, v entonces se fue en husca de una tilosotia mas verdadera, gestd
un poema que es mucho més que una bella obra litenaria v la afiima-
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cién de un idioma nuevo, y cuya alegoiia sobiepasa el simple proce-
dimiento poético paia convetlirse en el profundo significado de la vida

del hombte.

La DIVINA COMEDIA es no sélo la enciclopedia grandiosa de la
Edad Media, sino la visién exiraordinatia de un poeta que como los
antiguos videntes, vio mucho mas lejos y vaticiné los tiempos nuevos
traspasandae las nieblas del futuio. Nunca como en Dante se cumplié el
signo del Vate que traspasa el misterio de la vida. Como en el poema
de Omar Khayam, Dante “envié su alma a través de lo invisible, el
misterio de la vida a descifrax y al 1etornar lentamente 1espondié:
Soy infierno y cielo a la vez” .

A los nueve afios, —1? de Mayo de 1274— conocié a Beatiiz,
hija de Fulco Pottinaii, nifia dotada de notable beldad y gracia, que
s6lo tenia ocho afies. Cuan profundamente la amé el poeta afios mas
tarde, lo adivinamos en su VITA NUOVA y qué impiesién mds intensa
dejé en su vida, hasta el punio de convertitla en la ciiatma inmoztal
de su divino poema. Que Beahiz se casara con ohio y que a los veinti-
cuat1o afios no cumplidos, dejara esta vida engafiosa, debié impiesional
al joven poeta paia convertirla en simbolo de su giran alegoria Amaigas
lagrimas voled en versos peifectos; por el imposible amor bioté la
més sublime ciiatura idealizada en el aite

Sabemos que la familia de Dante pertenecia al paitido de los
Giielfos y que con ellos y por ellos pele6 en la batalla de Campaldino
en el afio de 1289 Por diferencias con los Giiclios, se pasé después
al partido de los gibelinos, de quienes 1ecibié —segin dicen— sefiala-
das distinciones y caigos. Fue muchas veces Embajador de Florencia
en la eoite de varios principes; en fin, fue nombrado Prior —uno de
los seis magisttados supiemos en Floiencia.

Aunque en la vida del arte fue su primer amoi, venero de petpe-
tua inspiracién y siempre guairdé su memoria —como Goethe el de la
dulce Gietchen de la tabeina de Auerbach— Dante encont16 en Gemma
Bonati, su esposa en la tieria, un dulce remanso. Con ella tuvo oche
hijos y dos hijas, una de las cuales, llamada Beatiiz, tomé el velo de
1eligiosa.

Sucedié entonces que hubo una gran disencién en la ciudad de
Pistoya, asi como en otias ciudades italianas, entie los dos partidos
dominantes, Los gibelinos formaban el paitido del Emperador y de la
aristocracia y los Giielfos, el pattido del Papa contia el Empeirado:.
Pe1o el Giielfismo en Florencia tenia un aspecto paiticular, significaba



66 La Universidad

solamente odio coniia los gibelinos. Florencia, ciudad de fuertes tia-
diciones feudales, tequerfa una piofunda ieforma que auspiciaban los
gibelinos, Los dos partidos en pugna, acordaron en someter la cuestién
al voto del Prioiato de Florencia, buscando cada uno valedoies de su
causa. Dante propuso entonces a los Priores, sus colegas, acordar que
fuesen desterrados los jefes de uno y obro partido, blancos y negros.
Pievalecié el voto de Dante, y se llev a cabo el destierro, Pero los
blancos logiraron que se les permitiese entrar en Flotencia, y los Negros
acusaron a Dante de haber favorecido a sus adversarios. El Papa Boni-
facio VIII, temeioso de que los blancos se sobrepusiesen en Florencia
a sus competidores, instigé a Catlos de Valois, hexmano del rey de
Fiancia, Felipe el Heimoso, a que enthando en Floiencia con poderoso
ejército, restableciera alli el oiden y la paz necesaiios. Cailos entrd,
volvieron a Floiencia los Negros, y atropellaron y saquearon las casas
de sus enemigos.

No estaba alli Dante, pues se hallaba en Roma, Embajador al
Papa. Y mientras Alighieii descontento del Pontifice, se refugiaba en
Sena, los Negios en Florencia, por decreto especial expedido a 27 de
Enero de 1302, conseguian se condenase a Dante a dos afios de destie-
110 v a una multa pecuniaia ciecida: confiscaron sus bienes y le lla-
maion a da1 cuenta de su petsona. Dante no se movid, y al afio siguiente
le sentenciaton a ser quemado vivo. Se le alzd después la sentencia
bérbaia, se le permiti6 volver a Florencia, peio fueion tales las condi-
ciones que no consideré decente admitirlas, y hubo ya de vivih y moiis
en destieiro sin volver al suelo nativo.

De Sena pas6 a A1ezzo, y huego a Padua y a otros puntos de Italia,
y a Paris y a Oxfoird, y de vuelta a Verona, y a Ravena por tltimo.
En su amargo destieito y pobreza, le amparaion Bossonda Gubbio, el
Maiqués de Malaspina, los Escaligeros v el poeta Guido Novello de
Polenta, Sefior de Ravena, padic de aquella Francesca de Rimini, in-
mottalizada en el Infietno por su amor a Paolo. Alli en Ravena murié
Dante en Septiembie de 1321, a los 56 afios de edad. Las crénicas le
deseriben violento, apasionado en su juventud, prudente y comedido
en los afios maduros, de mediane cuerpo, cabello oscuro, nariz aguilefia,
labios sensuales y de ardientes ojos luminosos tal como apaiecen en los
retratos, cefida la frente de lameles (2).

Esciibi6é varias obias, entie ellas: Vida Nueva, El Convite, dos

(2} ‘““Hombre famenza, terrible, estupendo, en werdad no epta para las clasticidades de 1.“ .simuatia, qus la
obtienen los caracteres blandoes, de modestia esleulad=z y serena mansedumbre Coa da tinica de su tiempo,
majestuosa y severa, negra casi eiempre por la aunsteridad, indiferente a la visidén de los suvesos y de las cosas

que habia contemplado ya en su mundo interivr, Ia variz aquilina con firura de daga; los ojos encendidas,
ojes de rapifia como de Léser con vislumbres de fiezo y de seralin, pasaba por los camicus sin querer mirat,
preocupade por € raleilo de lo infinita y mawjando in brijula que lesase su faalasia a través del océano

Aesconocide’’ Remizio Crespo Toral Quite, 1821
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tiatados en latin, uno sobie la lengua vulgar (el toscano) y otio acerca
de la Monarquia. En este Gltimo expiresa sus ideas politicas. Para la
eteinidad nos ha quedado la Divina Comedia, distiibuida en tres par-
tes: el Infierno, el Purgatotio, el Paraiso.

Este largo poema que se Hama Comedia y es naiuiativo, consta de
catorce mil doscientos veintifin versos —tercetos endecasilabos en su
mayor parte. O1denado en ires cintigas. Obra de uno de los mds gran-
des poetas del mundo, prosciito en su patria a la que no pudo volver
nunca.

DANTE, PRECURSOR DEL SURREALISMO

“bon nombre de poétes pourraient
passer pour surrealistes, @ commencer
pawr Dante. ..”

Andiré Bretén, “Manifeste du
Surréalisme”.

La Divina Comedia es como una de esas liminas de dmbito uni-
versal, un giabado en bajoirelieve o uno de esos murales grandiosos
donde se agiupan millares de personajes y en donde no hay cosa en la
tiet1a que no esté alli. Pero la pintura a veces puede 1ecordar los cua-
dios surrealistas que revelan los suefios, No es facil acostumbiarse a
ver una mujer con tres ojos. Dotada asi aparece la Prudencia que ve
lo pasado, lo piesente y Jo futmro. Sélo lonesco se atrevié a poner en
escena a una mujel con dos o ties narices, a un mueito creciendo y
volviéndose viejo hasta sobiepasai el estrecho departamento donde tam-
bién crece el estupor. También alld se manejan simbolos, los més pro-
fundos simbolos que ha dado la literatura univeisal. Simbolos con una
filosofia inseita, con una honda y profunda concepcién del mundo, con
una 1eflexién ética que no ha alcanzado poeta alguno de la tierra. Y en
ese viaje sobrenatural, hay descripciones que 1ecuerdan mucho a Kafka.
Quiero decir, que anticipan el mecanismo de los suefios, un medo de
cerar los ojos kafkiano, de elabotai lo narrado siguiendo el mecanis-
mo de los suefios, con su légica de suefio, el simholo de suefio, el ab-
suido evidente que puebla nuestios suefios. Algo terrible, toiturado y
dostoiewskano extiayendo de lo subconsciente, extrafias luces negias,
peto como aquel levantindose del abismo de la desesperacién hasta el
mas radioso optimismo. Y sobre todo, el piocedimiento que utilizé mu-
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chas veces Kalka: la segunda 1ealidad del suefio. Es cuando Dante entia
en el Paiaiso terrenal que florece en la cumbie del Purgatoiio, Ha
visto el fuego temporal y el eteino, ha atravesado un muio de fuego,
su albediio es libie y es 1ecto Esid ya coronado por Viigilio (“pei
ch’io te sovia te corono e mitrio”). Por los senderos del antiguo jardin
llega a un 1io mds puro que ningin otro, aunque los d1boles no dejan
que lo ilumine ni la Juna ni el sol. Cor1e por ¢l aite una misica y en
la ofia maigen se adelanta una procesién misteriosa. Veinticuatio an-
cianos vestidos de 10pas blancas y cuatro animales con seis alas alte-
dedo1, tachonadas de ojos abieitos, preceden un cairo triuntal, tirtado
por un giifo, a la derecha bailan ties mujeies, de las que una es tan
toja que apenas la veriamos en el fuego; a la izquierda, coatio, de pi1-
puia, de las que una tiene ties ojos, Kl cairo se detiene y una mujer
velada apaiece; su haje es del color de una llama viva Dante la pre-
siente por la commocién de su sangie: es Beatriz. “No me ha quedado
sin temblai de mi sangie ni una goia conozco el fuego del amor pasa-
do” —1le dice a Viigilio {“Men che dramma di sangue m’e1imaso
che non hhemi: conosco 1 segni de antica flamma’)

En el umbral de la Gloiia siente el amo1 que tantas veces lo hahia
traspasado en Floienecia Busca el ampairo de Viagilio, pero no lo en-
cueniia

Beatriz lo llama por su nombie, imperiosa Le dice que no debe
Horar la desaparicién de Viigilio sino sus propias culpas ILe habla
gon ironia, con severidad, y le enumera implacable sus extiavios Le
dice que en vano ella lo buscaba en sus suefios pero €l tan bajo habia
caido yue no pndo encontiaile Dante confiesa sus culpas, aveigonzado.
El encuentro es extiafio. Theophil Spoeiri (Einfiinung in die Géttliche
Komodie, Zmnich, 1946) dice: “Sin duda el mismo Dante habia pie-
visto de otio modo ese encuentio Nada indica en las péginas anteiiores
que ahi lo esperaba la mayo1r humillacién de su vida”.

;S0fi6 ese encuentio Dante con la lucidez del simbolo, porque no
de otta maneta le 1ecibiiia Beatiiz, v él lo sabia muy bien? En vida
Beatiiz se burlé de é] y lo desaiié y asi lo naria el poeta en Vita Nouva,
Las iméagenes debieron precisarse asi. Il simbolo de un amor desdi-
chado y supetsticioso Joige Luis Borges en su estudio pireliminar a la
Divina Comedia {Ediciones Jackson, Buenos Aires, 1952), lo explica
asi:

“Dante, muerta Beatiiz, perdida paia siempie Beatiiz, jugd con
la ticeién de enconhaile paia mitigar sa f1isteza, yo tengo para mi que
edificé la niple aiquitectina de su poema pata intercalal ese encuentio.
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Le ocu11i6 entonces lo que suele ocutlir en los suefios. En la adversidad
sofiamos una ventuta y la intima conciencia de la imposibilidad de lo
que sofiamos basta pala cortomper nuestio suefio, manchindolo de tiis-
tes estorbos. Tal fue el caso de Dante. Negado para siempre por Beatriz,
sofié con Beatiiz, peto la sofié severisima, pero la sofié inaccesible, pero
la sofié en un cario tirtado por un leén que era un pajaro y que eta todo
pajaro o todo leén cuando los ojos de Beahriz la espejaban (Puigatorio
XXXI, 121). Tales hechos pueden piefigmar una pesadilla; ésta se
fija y se dilata en el otio canto. Beatriz desapaiece; un dguila, una
zo11a y un dragdn atacan el carro; las ruedas y el timén se cubnen de
plumas; el cairo, entonces, echa siete cabezas (“Trasformato cosi’l di-
ficio santo Mise fuor teste™) ; un gigante y una 1amera usuipan el lugai
de Beatiiz,

¢No es el misierioso mecanismo de los suefios? Alegéricamente,
la agresion del dguila repiesenta las primeias peisecuciones; la zoira,
la heiejia; el diagén Satands o Mahoma o el Anticristo; las cabezas,
los pecados capitales (Benvenuto da Imola) o los sactamentos (Buti);
el gigante, Felipe IV, la 1amera, la Iglesia.

“Infinitamente existié Beatiiz para Dante —dice Boiges—; Dante,
muy poco para Beatiiz; todos nosotros propendemos, por piedad, po:
veneiacion, a olvidai esa lastimosa discotrdia, inolvidable para Dante.
Leo y 1eleo los azares de su ilusorio encuentio y pienso en dos amantes
que el Alighieri sofid en el huracdn del Segundo Circule y que son
emblemas oscuios, aunque él no lo entendiera o no lo quisiera, de esa
dicha que no logi4. Pienso en Fiancesca y en Paolo, unidos paia siem-
pre en su Infieino. “Questi, che mai da me non fia diviso. . . Con espan-
toso amo1, con ansiedad, con admiiacién, con envidia, habid forjado
Dante ese verso”

Fs evidente que Dante s0fié ese encueniio con Beatiiz. Con preci-
si6n terrible en el presentimiento. Sabia que asi lo 1ecibiria Beatiiz aho-
ta v siempte, no solicita, no amorosa, como la Gietchen de Goethe a
quien Fausto presiente en las altas esferas. Sino desdefiosa y hieidtica,
inaccesible como una diosa que hubiera cervado las puertas a su amor.
Y ni Gemma que tanto lo amé, ni el destierro que atemperé sus pasiones,
lograton boirar esa oscuia impiesién del 1echazo. Hay un suefio de
Kafka desctito en sus Caztas a Milena, muy similar en su nitido simbolo,
al encuentio de Dante con Beatriz. También Kafka “sabe” antes que
Milena se lo diga, cémo terminaid el amo1. Y lo supo desde sus comien-
zos en el primel extrafio suefio de su prime1 encuentio

La apaticién de Beatriz preparada desde los dos cantos anteriores,
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es uno de los mds extiafios pasajes del poema. Beahiz divinizada pol
el poeta, sobe quien los ingeles deiraman floies a manos llenas,
coronadas de oliva, como simbolo de la sabiduria, sobre velo sutil,
como ensefia de la pureza, vestida de manto veide, simbolo de la
eternidad, y de tfinica de color de fuego, emblema del amor divino,
ofteciéndose a Dante veladamente, pero presentida por el tumulio,
po1 la vordgine de su sangte, tal como ocurrié en el primer encuentro
en la tietra, es una visién nitida, clara en su intencién simhdélica, como
lo son también los suefios en su extrafia estiuctura. Dante lo traza con
emocién y ternuia, golpedndoie el corazén todavia, tiaspasade por
infinito amoz.

Figuia por tigura descifian los comentadores la escena del encuen-
tio de Dante con Beatiiz Los veinticuatio ancianos pieliminales {Apo-
calipsis, 4 4) son los veinticuatio libros del Viejo Testamento, segin
el Piologus Galeatus de San Jeiénimo. Los animales con seis alas son
los evangelistas {Tommasseo) o los Iivangelios (Lombaidi}. Las seis
alas son las seis leyes (Pietio di Dante) o la difusién de la doctrina
en las seis ditecciones del espacio (Fiancesco da Buti) El carro es la
Iglesia univeisal, las dos 1uedas son los dos Testamentos (Buti) o la
vida activa y la contemplativa( Benvenuto da Imola) o Santo Domingo
y San Francisco {Paiadiso, XII, 106-111) o la Justicia y la Piedad
(Luigi Pietiobono). El giifo-leén y 4guila es Ciisto, por la unién
hipostatica del Verbo con la natuialeza humana; Didion mantiene que
es el Papa, “que, como pontifice o dguila, se eleva hasta el tiono de
Dios a 1ecibii sus érdenes y como leén o 1ey anda por la tietra con
fortaleza y vigor”. Las mujetes que danzan a la derecha son las virtu-
des teologales, las que danzan a la izquierda, las cardinales. La mujer
dotada de ties ojos, es la Prudencia que ve lo pasado, o presente y lo
porvenir Smge Beatiz y desaparece Virgilio porque Viigilio es la xa-
z6n y Beatiiz la te. También, segiin Vitali, poique a la cultwia cldsica
sucedié la cultura ciistiana, Ligicas interpietaciones, no poéticas, dice
Boiges.

Carlos Steiner, después de apoyar algunas, esciibe: “Una mujer
con ties ojos es un monstiuo, pero el Poeta, ayui, no se somete al
fieno del aite, porque le importa mucho mds exprimit las moralidades
que le son caias Piueba inequivoca de que en el alma de ese artista
arandisimo el atte no ocupa el primer lugai sino el amoi de Bien®.
Vitali corzobora: “El afin de alegorizar lleva a Dante a invenciones
de dudosa belleza”.

A Dante interesa, es evidente, el simbolo de esa pirocesién sobie-
natural, La otia realidad, la sepunda iealidad de los smyealistas. Y
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no mide con los cdnones clésicos su disposicién, porque su objeto no es
la belleza pura, sino lo patético, lo impresionante, propio de las pintu-
ras simbélicas medievales, con aquellas figuras alaigadas, impiesionis-
tas, donde lo importante es destacai lo caiacteristico, como objeto de
aite, y no la belleza. Después vendra el bairoco deformador y también
alegérico, y después lo feo en el aite de los 10mdnticos, y la poesia
simbolista de los franceses, maesttos de la pintmia impiesionista. Y
luego el surrealismo.

La procesion es de una complicada fealdad significativa. Un grifo
atado a una carroza, animales eon alas tachonadas de ojos abiertos,
una mujer veide, otra carmesi, otia en cuya cara hay tres ojos, un hom-
hre que camina dormido, su horior nos recuerda la noche de Walpur-
gis, o la escena de las biujas verdes de Peer Gynt, o las exttafias aluei-
naciones de Kafka, o las giotescas pantomimas de Ionesco. Las figuras
proceden de los libios proféticos (“ma leggi Ezechiel che 1i dipigne™)
o de la Revelacion de San Juan. Francisco Torraca indica que el grifo
es simbolo del demonio (“Per lo Giifone entendo lo nemico”). En el
Cédice de Exeter la pantera, animal de voz melodiosa y de suave alien-
to, es simbolo del Redentor Las més contradictorias interpretaciones
caben en el simbolo.

Los dantistas ingleses destacan la variada y afortunada invencién
de 1asgos precisos en las imdgenes de Dante. Eliot ha elaborado un
precioso estudio sobre los 1ecutsos poéticos de Dante, las iméigenes
pldsticas, sensoriales, visuales, diriamos, y por tanto, sugeiridoias, de
la Divina Comedia. Por ejemplo, el viejo sastie que enhebia la aguja.
El tipo de comparacién de Dante es perfecta: K si ver noi aguzzevan le
ciglia comme vecchio sartor fa nella cauna. (Y hacia nosotros aguzaban
las cejas como hace un sastie viejo para enhehar la aguja) —refirién-
dose a la multitud que en el Infieinc lo observaba con su guia bajo la
débil luz. Eliot compara las imdgenes de Dante con la de Shakespeare.

Pero veamos otros ejemplos destacados por los dantisias ingleses:
A Dante no le basta decir que, abrazados un hombie y una serpiente,
el hombre se transforma en setpiente y la serpiente en hombie; compara
esa mutua metamorfosis con el fuego que devora un papel, precedido
pot una franja 1ojiza, en la que muere el blanco y que todavia no es
negia (Infeino, XXV, 64). No le basta deci1 que, en la oscuridad del
séptimo ciiculo, los condenados entiecierran los ojos paia mirarlo;
lo compara con hombies que se mitan bajo una luna incierta o con el
viejo sastie que enhebia la aguja {Infeino, XV, 19).
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No le basta decit que en el tondo del univeiso el agua se ha
helado, afiade que parece vidiio, no agua (Inferno XXXII, 24) ..

Las imdgenes de Dante tienen una extiafia lucidez, como lo proba-
1emos més adelante. Baste ahoia citar la 1eferencia a Eteocle y Poline-
ces, que habiendo sido quemados los cadiveres ante los muios de Tebas,
se apartaion las llamas que producian cada cuerpo, manifestando asi
el 1encor que uno a otio, hasta después de mueitos, se tenian, segin
el mito tebano. Dante lo pinta asi: “Chi é n quel foco che vien si diviso
di sop1a, che para surger de la pira dov Etedcle col f1atel fu miso?”.

El tipo de las compaiaciones de Dante, hizo decii a Macaulay que
la “vaga sublimidad” y las “magnificas generalizaciones” de Milton
lo movian menos gue los poimenoires dantescos. Ruski, después (Mo-
dein paiters, IV, XIV) condend las bromas de Milton y aprobé la
seveia topografia con (ue Dante levanté su plano infernal. A todos
es notorio yue los poetas proceden por hipérboles; pata Petiaica, o paia
Géngora, todo cabello de mujer es o10 y toda agua es cristal; ese me-
cdnico v groseio alfabeto de simbolos —dice Boiges— desviitia el
1igor de las palabias y parece fundado en la indiferencia o en la
obseivacién imperfecta Dante se prohibe ese er1or; en su libto no hay
palabia injustificada

Las imagenes de Dante son precisas, licidas, tianslicidas. Si
(Géngora estd ya considerado por la modeina caitica literatia, brillante
precutsot de la imagen modeina, como lo prueba Dimaso Alonso en
Claiidad y Belleza en las Soledades, debemos agiegar- el San Juan
Bantista de las imagenes contempotineas, el que anuncid la visién poé-
tica, y la poesia que habia de venii, el precuisor de la renovacién
poética universal, fue Dante.

Y no se t1ala de artificio retdrico, sino exacta arquitectna de la
imagen piecisa, asi como en la hondwa psicolégica que entreteje el
poema.

No se ha esciito en la literatura universal con tan impiesionante
hondura psicolégica, el nacimiento del amoi, como en el pasaje de
Paolo y Fiancesca donde ella desciibe con palabias de magico estupos,
cémo han sido soiprendidos por la pasién sin sospechailo. Los dos
se querian y lo ignoraban “soli eravamo e senza alcun sospetto™. Y
como se 1evel6 el amol por una lectura casual, como se ent1é el amor
en su cotazon incauto. Ni Anacieonte alcanzé tal belleza ni log16 des-
c1ibit el proceso amoroso con tal precision. Ni Euripides, en Fedra,
cuando ésta pregunta: ;Qué es el amo1? Y no sabe la desdichada que
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ya ha sido aniebatada por él. Ningiin poeta expres6 con tal nitidez ese
extiafio poder del amor que nos hraiciona, ni el estado de Animo que
le ptecede:

“Quando leggemmo il disiato riso

esser baciato da contanto amante,

questi, che mai da me non fie diviso,

la bocea mi bacié tutto t1emante.

Galeotio di’l libro e chi lo scrisse:

guel giorno pit non vi leggemno avanie”.
(Infeino. Canto V. 133).

Ono rasgo psicolégico magishial, que Dante deja vislumbiar en
una pincelada: Cuando las almas destinadas al Infierno loran y blas-
feman de Dios; al entiar en la harca de Ca1én, su temor se cambia en
deseo vy en intolerable ansiedad (Infeino, II, 124). De labios de Vi-
gilio oye Dante que aquél no entiar4 nunca en el cielo; inmediatamente
le dice maestio y sefio1, ya para demostial que esa confesién no ami-
nora su afecto, ya potrque, al saberlo petrdido, lo quiere mas (Inferno,
IV, 39). Y cuando Viigilio impugna a los sobeibios que pietendieron
con la meta razén abaicar la infinita divinidad; de pronto inclina la
cabeza y se calla, porque uno de esos desdichados es & {Puigatorio,

111, 34).

Pero hay algo mas. El sutiealismo de Dante, no es sélo el simbolo
impenetrable y cerrado y que puede interpietaise de muchas maneias.
No es sélo el empleo de 1ecuisos sobrenatuiales en su gian alegoiia,
no es sélo la extrafia urdimbie psicolégica de sus personajes que viven
dos 1ealidades: 1a 1ealidad 1eal y la realidad suireal

Es Dante, protagonista del poema, proyeccion de la mente de
Dante, figura de su suefio, dos estados simultdneos de conciencia. En
su 1aiz hay una paradoja apaiente. Se conduele del dolor de los des-
dichados, a quien él mismo ha colocado en el Infieino, Ha concebido
ese infietno indestiuctible en cuyo negio huracdn se halla Francesca.
Peto Dante, el poeta, se conduele y nos hace adivina: su comptensién
de la culpa de los amantes. Alli estén unidos paia siempieen el In-
fietno: Questi, che mai da me non fia diviso... Y la paradoja es esa:
el castigo infeinal es el cielo amado po1 ellos. Dante no pudo alcanzarlo
porque a él no lo amé Beatriz. Profunda impresién debié causarle la
actitud delicadamente pudorosa de esta Francesca ariastiada a la fata-
lidad de su pasién. ¢Qué mayor fatalidad que el véitice desesperado
de una pasién que no se puede eludir? Dante es el Dios omnip1esente
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del poema, el que concede la gloria o la perdicion, pero el fallo de la
justicia que invoca, nace del mismo Dante Cied un Dios teriible con
su alta justicia “Giustizia mosse il mio alto fattore”, pero se guardd
pata si los atiibutos de compiensién, de piedad. El destino del hombie
le dolia, s6lo y abandonado a su libie albediio. Pero hay una justifi-
cacion ética en todo el poema, que lo obliga a condenailos. Pero ex-
plica las ciicunsiancias atenuantes, la pasién, el aturdimiento, el hado
i1resistible, aunque en la otia mano tiene las tablas de los diez manda-
mientos. Fxplica o por lo menos insintia, la complejidad humana, No
siempie el justo aclia como justo. La inocencia puede, como Fiancesca,
pot su piopia candidez despievenida, caer en tentacién Y jNo se1a que
Francesca se entiegé en plena sinceridad dichosa a Paolo y a él debia
fidelidad, puesto que su mairimonio, fue de engafio y cieyé se1 la
esposa de Paolo? ;No se1d que de acuerdo a ella misma, a su amor,
el adulterio, habiia sido con el otio nunca amado, nunca conocido, y
obligada a seguiilo por medios falaces? De tal maneia nos pinta a
Fiancesca, que atin a sicte siglos nos parece viva, 1eal, sufiiendo y
amando, desdichada y dichosa de haber alcanzado el eteino amor de
Paolo. ;Qué seria de Francesca sin haber conocido el amor de Paolo?
Una vida yeima v tiiste. Peio el amo1, alin por esa misma culpa, se
vuelve inmoital.

Sabemos yva que el titulo de Comedia se lo dio Dante y con esa
palabia la nomh:6 en dos lugaies del Infieino. Desde el palpito de la
Iglesia de San Esteban, Boccacio, su primer hidgrafo, que recibié de
la Sefioria de Florencia el encaigo de comentar el poema, le dio el
calificativo de divino que en posteiiores ediciones fue incorporado al
titulo.

. Qué objeto se propuso el autor del poema? ;Cual fue el asunto
que trata, en qué citcunstancias y condiciones fue esciito? ;Qué quiele
deci1 la gran alegoiia que envuelve el poema y (ue hace decir a And1é
Bretén, siete siglos mds tarde, que Dante es uno de los precuisores
del surrealismo? ;Qué simbholos envolvian sus visiones extiafias donde
lo sobienatuial se da la mano con la realidad?

Perdido Dante en una selva oscuia y acosado de fieras ;No estaba
Dante ettante y perdido, y amenazado por sus enemigos? De 1epente
se le pone a la vista un hombie, o por mejor decii, la apaiiencia, la
sombia de un homhe gue se ofiece a guiaile Se halla Dante a la en-
tiada del Infieino La sombra que le habla es Viigilio, el poeta de
Roma, quien lo encamina po1r el Infieino y el Puigatoiio ;Por qué
Virgilio? Dante lo explica “—jOh! ;Congue ti eies Virgilio, eres la
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fuente que tan copioso 1audal deirama de elocuencia? Gloria y lum-
brera de los demas poetas: valgame el laigo estudio y el giande afdn
con que he buscado siempre tus libros. Th eres mi maestio, mi autor
piedilecto; ta el dnico de quien adquiii el heimoso estilo que ha
labrade mi 1epuotacién™. .

Y lo encuentra como sombra, como en el Hades giiego se hallaban
los poetas. Paia pasar al cielo, vencha olio guia a encaminarle, Beatiiz,
su primer amot nunca olvidado, a quien Dante convierte en una abshac-
cidn, la Teologia. Virgilio le conduce por las dolorosas mansiones
donde nunca penctié la esperanza y por el camino de las expiaciones
Beatriz le conduce hacia la eternidad. Iin su camino por entie los
muertos halla a justos y a pecadores y luego vuelve a la tiewra a
containos su viaje admirable, su vision prodigiosa.

El asunto y el plan fundados en el c1istianismo, en nada se parecen
a los poemas giecolatinos. En la Iliada se canta la 1uina de una gran
ciudad, en la Odisea y en la Eneida, las peregiinaciones y tiiunfo de
Ulises y Eneas. La Divina Comedia comprende la vida de toda la huma-
nidad mds alld de la mueite No copié Dante a Homeiro ni a Viigilio
ni a Estacio ni a Lucano, No quiso esciibir un poema épico, esto es,
heioico. El escribié sobie la vida misma y sin sabeilo dejé trazada paa
siempie, la c1énica de su tiempo, la enciclopedia de la Iidad Media.

Y no siendo épico como la Tliada, la Tebaida, la Farsalia, [a Odi-
sea v la Eneida, jPuede sex poema? Se preguntaba la cefiuda critica
de otios tiempos. Peio el poema de Dante se yergue impeiecedero.
Homeio escribi6 la Iliada paia celebiar las glorias de Giecia, su patiia
vencedola de la altiva [lién Viirgilio, la Eineida paia enaltecer el origen
del pueblo 1omano, trayéndolo de los fugitivos de Troya atrasada, quie-
nes a cosia de tecias lides fundaron una ciudad en el suelo latino,
Dante en su poema celebnd la justicia de Dios en la vida eteina. Un
veiso suyo puesto sobre la puerta del Infieino lo indica: Giustizia mosse
il mio alto fattore. (Infeino Canto II) Un pensamiento que iesume
la epopeya de la Edad Media

Dante traduce en sus famosos tercetos los dogmas y doctrinas de
su época, pelo expresa también matejadas de vida que se abren paso
en la historia. Deniibado el Imperio Romano y con él los monumentos
grecolatinos, la lengua univeisal bifuicdndose en dialectos nuevos,
Dante ve nacer las naciones gue se centralizan politicamente en la
misma forma que los dialectos se convierten en lenguas nacionales, y
tecibe heiencia de este mundo t1ansforméndose. Estudia el Digesto v a
Santo Tomds, a Cice16n y a Auistoteles, a los poetas giiegos y latinos
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y provenzales. Cuanto en su tiempo se pudo sabe1, giamatica y teologia,
metatfisica y cosmografia, la historia y las leyes, medicina y politica,
alquimia y ciencia, misteiios y doctrinas del otiente, todo lo supo y todo
lo utilizé Dante en su gran poema,

¢Por qué la llamé Dante Comedia? ;jAspitaba a seguir la gian
tradicién de la comedia grecolatina? Peio no era comedia de acuerdo
a las normas habituales de este géneio No existe el didlogo a la manera
de la comedia tradicional, como en las once comedias de Aristéfanes
ue se conseivan, a la manera de las veinte de Plauto, y las seis imi-
taciones de Terencio. Pero es un poema diamitico que utiliza los 1e-
cursos de Aiistéfanes en cuyas comedias entran inteilocutores vivos,
designados con su propio nombie, Entran contemporineos y conciuda-
danos del auto1, como el filésofo Séciates, el poeta Euiipides, el ge-
neral Cleén La accién de una de estas comedias, la de LAS RANAS,
principia junto a la pueita del Infierno y continia y acaba en él, pre-
cisamente como el primer acto —el primer canto— de la Comedia de
Dante. En la 1egién de los mueitos se encuentran los trdgicos Esquilo v
Euripides. Plutén devolverd a la luz a Esquilo para que salve a la pa-
tiia —exaltacién del héroe que fue Esquilo— y un coro de griegos
pide a Tos dioses préspeto viaje al poeta e impieca a los ciudadanos
pata que tengan fin las desgiacias de Atenas v las discordias. La misma
situacién pievalece en Floiencia. El poeta invocado es Virgilio

Sin duda esta idea siivié de inspitacién a Dante, pues tiene pa-
rentesco con su viaje al Infieino alentado por Beatiiz. Luego, el en-
cuentro con el otro poeta, Virgilio —como alld Esquilo— y el props-
gito mo1al de Dante como el ideal de la Paideia Giiega. De alli que
el nombie Comedia, sugiera desde va la accién que se inicia en el
Infieino, como en Aristéfanes

Y asi como en las comedias griegas figutan dioses y hombies de
todas clases, en el poema del Piio1 florentino habian de entrai hombres
de todas las jeiarquias, dngeles y santos, monstruos y demonios, el
[maude y la Teologia, las virtudes y los vicios, simholos y mitos. Ast
nos oftecié un poema narativo-histérico-teolégico, esciito en la varie-
dad de estilos y tonos del poema dramatico.

Dante, el mds docto de su siglo, no podia ignorai la ley invariable
de la comedia, cuya forma consiste en el didlogo. Le llamaria asf
porque el titulo le preservaiia de venganzas posibles. Quiso decii: Es
una fabula como los diamas que se toleraron al giiego Aristéfanes,
y como aquel despidié el mundo helénico, yo despido la Edad Media.
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Aunque alli se encuentien castigados algunos podeiosos que aitn vivian,
todo es puta ficeidn, es comedia.

Son vaiios los Giielfos —el pattido del Papa su adveisario— y
muchos los enemigos de Dante fueta y dentio del partido, que hundié
en el Infierno. Dante se hacia justicia jy qué justicia! paia los siglos
venideros. ;O era la venganza del ciudadano indefenso y proscrito, he-
cha por su propia mano que temblaba indignada al trazar su terrible
poema? Venganza y no justicia, patece a 1atos, en la condena de algu-
nos, acaso los que lo echaron al fuego material y pretendian quemarlo
vivo. Al fuego inmaterial y etetno los arrojé Dante desde su ultimo
seducto del destierro. Resentimiento y odio implacable hay en su voz
que tiuena con los acentos de Moisés detids de la zarza ardiendo. Dante
habla como un hombre del Renacimiento. Grita con las acusaciones de
la Refoima. Caidlico fiel y tedlogo consumado, vedle como acusa, in-
clepa, cietla las pueitas del Puigatotio a diversos Padres Santos y los
Sepulta en las mazmorias del Infiexno. Tiuena contra la avaricia, la
sobeibia y las disoluciones de Roma. Tiuena contra la corrupcién de
la Iglesia que ha cometido adulterio —segiin dice— al sexrvir inteieses
(ue no son suyos Y la llama infiel y veleidosa al entiquecerse y per-
seguir los lujos de la tienna como una vil coqueta. El catélico habla
como el hereje, con las mismas voces que iban a sonar en la Refoima
que sacude Ia silla pontificia. Contra Bonifacio se lanza y en él ve al
politico sagaz y enemigo de su causa. Y devuelve odio por odio, hostili-
dad po1 hostilidad, venganza por venganza. Qjo por ojo, y diente por
diente de la antigua vendeita

DANTE, PRIMER POETA DE LA EDAD MODERNA

DANTE es a la vez el ultimo poeta de la Edad Media y el primex
poeta de la Edad Moderna, Su tigma infinita se yeigue con un perfil
eterno abarcando toda una gran época y atn anuncia el advenimiento
de una nueva eia. Dante se destaca asi, en el maimol glorioso, cefiida
de laureles la frente altisima, en el cruce de dos mundos, como quien
dice: en un cruce de caminos, pala usax su lenguaje de alegoria. El fin
de la Edad Media feudal y el advenimiento de la era modeina son se-
fialados por el italiano mas univeisal de todos los tiempos. Dante con-
ceniia-todos los valores de la Edad Media en una vasta sintesis, pero
su pensamiento va mas alld. Poique Dante piensa ya como un hombre
del Renacimiento. Anuncia todos sus valores, especialmente aquel de
Ia libertad del individuo manifestada con suprema fueiza en aquellos
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personajes concentiados en la pasion, tal como son los peisonajes de
su Infieino.

Beatiiz es el simbolo del amo1 platénico, abstraccion filoséfica,
fiente a Francesca, la ptimeira mujer del mundo modeino. La Divina
Comedia es la Fdad Media 1ealizada como atte. Es una de esas cons-
tiucclones gigantescas y primitivas, vetdaderas enciclopedias, biblias
nacionales desde donde Dante ai10ja toda la cultiza de su época. No es
un concepto nuevo, original o extiaordinatio, elabhorado en el cerebio
de Dante. Es el concepto de todos. El pensamiento que yacia en el fondo
de todas las foimas literarias: 1epresentaciones, leyendas, visiones,
canciones: la alegoria del 4nima y la comedia del alma son los eshozos
de este concepto.

En el trazo de la Divina Comedia, Dante anuda las tradiciones
populares, los misterios v las leyendas, y 1etine las dos literaturas que
se disputaban el tetreno en toino al misterio del alma: la tradicién
popular de Ios juglares y la docia especulacién filoséfica. El pueblo
encontiaba en la litica de Dante, su propia voz v también lo que oia en
las piédicas de las iglesias. La literatuia del pueblo, de los hombies
sencillos, y la Iiteratma de los hombies cultos, se fusionan en Dante
Mester de clerecia y mester de juglaiia. Dante a1roja en su alegoria,
filosofia v teosotia, 1az0n y gracia. Alegéricamente Dante es el alma,
Virgilio es la 1azén, Beatriz es la gracia Peio Viigilio es algo més. s
el modelo estético de Dante v asi lo saluda en el primer encuentto: 1
el @nico que ha labiado el hermoso estilo que adquiif, Is su guia
estilistico.

De la tiadicién clasica venia la poesia que no habia podido desem-
batazaise de la alegoria. El mundo cristiano se complacia en el simbo-
lo, Ia poesia sélo fue aceptada como simholo y vestidura de la verdad.
La alegoria fue una especie de salvoconducio por el cual la poesia pudo
1eaparecer en el mundo culio. Y se Jlamaban poetas solemnes, poelas
cultos, a distincién de los populares, a los docios que exponian en veiso
bajo figuza o en forma ditecta, la doctrina cristiana. Dante define la
poesia come “divalgadora de la verdad, bajo el velo de la fibula es-
condida”. Bajo la dura coiteza debe estar la almendia sabia, Dante
trabaja con ideas abstiactas, proceso al que estaban habituadas las men-
tes escoldsticas. ;Cudles son esos conceptos de la filosofia escoldstica?
Digdmoslo con el Dante: La Patiia del alma es el cielo y como dice
Dante, desciende de altisimo habiticulo El alma patticipa de la natu-
raleza divina. Al salir de las manos de Dios, es muy simple, no sabe
nada, peto tiene dos facultades innatas, la 1az6n y el apetito, la virtud
que aconseja y la propensién a todas las cosas que gustan. El mal o el
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pecado esta localizado en la mateiia, en el placer sensual. El bien estd
localizado en el espititu: el supremo bien es Dios, puro espiritu. El
hombie, por consiguiente, para ser feliz, debe combatir los sentidos,
acercalse al supiemo bien, a Dios. Con este {in le ha sido dada la 1azén
como consejera. De aqui nace su libie albediio y la moralidad de sus
acciones. La 1azdn, por medio de la filosofia, nos da el conocimiento
del bien y del mal. Estos conceptos son la médula filoséfica que el
cristianismo utiliza.

Asi Dante se encuentia en una selva oscura (ignoiancia, error).
Ve la placenteia colina, pirincipie y 1azén de toda alegtia, beatitud
iluminada por el sol que nos guia con seguiridad por todos los sen-
deros {la conciencia). Pero tres fieras le salen al encuentro. Para
salvarse el hombie necesita lo sobtenatural. Se 1equiere no sélo la
razdn, sino también la fe. Recordemos que tal es la savia de la filo-
sofia escoldstica: razén y fe en Santo Tomds. Beatriz es la razén
sublimada en la fe (amor, sublimado en gracia). Tal es la gran ale-
goria que domina todo el poema. El Infierno es el alma en el estado
del mal. El Puigatotio, artepentimiento y expiacién, Il Paraiso, la
fe y la gracia divina alcanzadas. Pero dehds de la metdfora, el centro
en torno al cual giia esta vasta enciclopedia, es el pioblema del Destino
humano. jCuil es el camino de salvacién? Dante estd envuelto en mis-
ticismo pero ya intuye el libie albediio, materia del Renacimiento. El
problema estd planteado. Estalla en los giandes debates filosoficos de
los humanistas. Shakespeare los 1ecage con todoes los valores renacen-
tistas los cuales concentia en su obra. Los dramaturgos del siglo de
oi0 espafiol hablan del libre albediio bajo el iluminismo de Erasnio de
Rotierdam. Y a cuatio siglos de distancia, el ptoblema vuelve a pre-
sentatse, pero los té1minos no son los mismos. El punto de paitida ya
no es la ignoraneia, la selva oscura, sino la inutilidad de la ciencia. Tal
es la biisqueda apasionada de Fausto. Beatriz, en Dante, idea metafisica,
se convierte en Matgarita de Goethe, simbolo del Romanticismo. Pero
el antecedente inmediato de esta Margarita, es Ofelia de Shakespeare.
Fausto busca la accién en las fiescas ondas de la vida. “Toda teoiria es
giis, amigo mio, s6lo es veide el drbol fiondoso de la vida”. Peio Dan-
te a pesai del tomismo, era un hombre de accién y de pasién. El mundo
ctistiano politico no era para Dante contemplacion abstiacta y filosd-
fica Mezclado en el mar de pasiones eia juez y parte. Ofendido por
Bonifacio, destertado de Florencia, eirante por el mundo entre espe-
1anzas y temoztes, con la mirada puesta en la Patria que no debia volver
a vel, siente como los grandes pirosciitos y sus meditaciones exudan
sangre, Una coiona de espinas cifie su fiente atoimentada. Asi encuen-
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tta una realidad plena de vida, v se encuentra a si mismo como poela,
Y como poeta se rebela contra la alegoiia que aprisiona su inspitacion.
La realidad 1ebasa, supera la alegoria. Dante brilla poi su poesia in-
mensa, mas alla de la alegoria El Dante de los 1ccuisos simboélicos,
abshiactos, imp1esionistas, y sobienatuiales ~—estética medieval— cede
el paso al Dante 1ealista, riunfo de su estética, triunfo de la vida. Bie-
tén bien puede consideraile precursor del suiiealismo, peto el 1ealismo
social, tiene también en Dante su expiesion mas cabal. Poique desde la
ctispide de su arte, ve dos mundos: el que agoniza y el que nace con el
nuevo sol del Renacimiento

Esta inmensa materia del poema se ior1ma en tres mundos de los
cuales el Infieino y el Paraiso son las dos loimas antagdnicas —caine
y espliitu— y el Putgatorio es la transicion. Ties mundos de los cuales
la literatura no ofiecia mds que pobres y toscas indicaciones y que en
Dante se dan en una peifecla unidad poética Y paia los que piensan
que lo feo no es objeto de aite sino la helleza —en el ideal clasico—
Dante demuestia (ue es atte todo lo que vive y nada hay en la natu-
ralza que no pueda estat en el arte. Ontolégicamente no existe la [eal-
dad Lo bello y lo feo —materia contiadictoria en el arte— tienen una
vida mds 1ica, mis ftecunda en situaciones dramaticas. No soiprende,
pues, que lo feo 1esulte con fiecuencia en el aite mds interesante y mds
poético que lo bello. Mefistdfeles es mds interesante que Fausto y el
Intierno de Dante es mis poético que el Paraiso.

EI, INFIERNO DANTESCO, TRIUNFO DEL REALISMO

Centiemos por un momento, nuestia atencién en el Infieino que
Dante concibe comeo las pasiones, los instintos y los deseos sin el go-
bierno de la r1az6n: “La dolorida gente qme ha perdido el bien del in-
telecto, que el placer hizo licito en sus leyes, que la 1azén somete al
deseo...”

Fi Intierno tiene una vida mas 1ica vy mds plena v por ello es el
més popular de los ties mundos E] Infierno es tiasunto de la vida
terrena y expiesa la realidad yue rodea al poeta donde se da la exube-
tancia de la pasién v el exceso de la vida deshoida impetuosamente,

Dante mismo ha sido delinido como un heioico hdibaio, desde-
fioso, vengativo, exiiaordinariamente apasionado, naiuraleza libie vy
enéigica

;Qué extiafio, pues, que sienta predileccién por los grandes apa-
sionados y que pinte de maneia tan delicada a Francesca da Rimini?
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Por el contraiio, en los otros dos mundos, la vida no tiene correspon-
dencia con la 1ealidad. Es pura fantasia, un 10deo a lo abstracio y al
concepto, caractelistica medieval.

Examinemos la historia del Infierno: En el comienzo, la situacion
es hidgica: el motivo es la pasién, en la cual la vida se manifiesta con
toda su violencia, porque la pasién 1etne todas sus fueizas interiores
que estaban distiaidas y dispeisas en el vivii cotidiano, Las concentia
todas a un solo punto, de manera que el espitiiu adquiera conciencia de
su infinita, libertad. Aqui asoma el libre albedrio renacentista.

Dante piefiere los personajes que sienten una fuerza infinita cuan-
do estin dominados por la pasién: Te amo, y te amaré siempre; y si
después de la mueite se ama, te amaré por encima de la muerte, Y an-
tes esta1é contigo en el Infietno que sin ti en el Pataiso. Estas son las
elocuentes blasfemias que brotan de un corazén apasionado y que hacen
radiosas en su desnuda fuerza a Julieta, a la gentil Fiancesca adorando
a Paolo, motive de inspiracién de los aitistas de todos los tiempos.

Peio cuando la pasién quiere 1ealizaise, tropieza con un muro in-
finito frente al cual el individuo es f14gil. Y smge la trigica colisién
entie las pasiones y el destino, el hombre y Dios. El Destino puede ser
a veces el azar o la expresién colectiva de todos los obsticulos naturales
y humanos con los cuales choca el piotagonista. El Infierno es pura
pasién y puro cardcter. Y por lo mismo, inviolable y omnipotente. Y
el Destino es Dios como eterna justicia y ley moral en la concepcién de
Dante. Estéticamente prefiere a los apasionados, éticamente los conde-
na. Peio la intencién estética rebasa la intencidn ética.

Razén por la cual, la primeia paite del Infieino, es la tragedia de
las tragedias, la etetna colisién con sus proporciones épicas. Alli moran
los violentos, los apasionados, seres trigicos que mantienen su pasién
frente a la vida o frente a Dios.

¢ Qué impo1ta que lo eterno resuene en la conciencia del culpable
como desesperacién?: “Oh, los que entréis, dejad teda esperanza”.

Francesca no dejaiia jamis a Paolo, si la condicién fuese alcanzar
el Paraiso sin él, o lo que es lo mismo, dominar la pasién. jPobre vida
insipida seria la suya sin haber conocido la glorificacién de su amor
por el maitirio! Lo sublime de la desesperacién se halla en la muerte
de la esperanza. La expresién estética de la desesperacién es la blas.
femia, violenta 1eaccién del alma ante la cual todo muere y cuyo ani-
quilamiento implica el del universo. Asi dice Dante:

“Blasfemaban contra Dies y contia sus padies, contia la especie
humana, contra el espacio, €l tiempo de su simiente y de su descen-
dencia ..”
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El magnifico giito de Job es la expiesion aztistica de la blasfemia,

De Sanctis obseiva (Historia de la Literatura ltaliana, Buenos Ai-
1es, 1940) que el poeta sorprende los instantes fugitivos de sus perso-
najes, cuando la pasi6n les trtansfoima la cara, y llamea el pecado en su
fiente y en los ojos. Dante eteiniza el gesto en la maravillosa plasticidad
de sus imagenes y sus grupos son bajorrelieves de un mural infinito.
Los avares estdn con el pufio cerrado, los itacundos se desgairan los
miembios: los violentos viven su intensa pasién. Nada hay més gran-
dioso que esa vida magnifica que llamea en los ojos intensamente.

iAlta vida, Dante, la de tu Infieino! Yo lo prefiero a tu purgato-
tio, transicién, puente y téimino medio, quizds poique en mi alma los
polos se tocan. Y lo prefiero a tu Paraiso metafisico, abstiaccién es-
coldstica!

Esos seses dominados por la pasién, tienen la magnificencia de
Luzbel en la caida Dante los concibe como la estatua en la ciispide,
expresién del individuo libre, €l yo mismo en su libeitad. Po1 ello,
Dante es piecursor de los humanistas del Renacimiento. Pero por alge
mas; hablé muy alto de la dignidad del hombte, La pasién era un 1e-
cuiso estético, la dignidad humana, su 1ecta visién ética.

La Divina Comedia se alza como una pirdmide de eternidad de
donde brota la historia de Italia y Dante como una altisima estatua,
como hombie y como ciudadano. En el Infierno de los incontinentes
y de los violentos, estd el reino de las grandes figuras poéticas. Alli
encontrtamos a Fiancesca, a Ugolino, a Cavalcanti, a Dante, a Dios,
a la Fortuna. Fiente a fiente, figmas colosales, la energia de la pasion
capaz de todo, la serenidad divina

Agui estd Francesca eteinamente unida a su Paolo: alli estd la
Foituna que no oye las imprecaciones de los desdichados. Hemos sa-
lido de las abstiacciones misticas y escoldsticas y tomamos posesidn
de 1a 1ealidad. Ya no domina Beatriz, puro ideal, sino Fiancesca, muje:
capaz de ama hasta el infinito.

EI Infietno es el hombie cabalimente 1ealizado como individuo, en
la plenitud y libertad de sus fuerzas, MAXIMO TRIUNFO DEL REA-
LISMO COMO EXPRESION ESTETICA. Dante rqueria escribir sobre
el misterio del alma; se intiodujo entte alegorias y férmulas, y he
aqui que insurge el individuo inttépido, poderoso, en la lozania y ju-
ventud de la fuerza, de la energia vy del vigot, 10ta la envoltura en que
lo habia encennado la Edad Media. El individuo que se afirma y da el
sallo hacia el Renacimiento,
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Las pintuias de la Edad Media estan llenas de santos y ctpulas,
la filosofia especulaba sobre el ente, la poesia alada se volvié platéni-
ca, el ascetismo 1enunciaba del mundo. Peio Dante en la 1ealidad bu-
llente, trazé su Infierno en el véitice de las pasiones. En la vida misma
encontrd la pasta de Adan, el hombre tal cual ha sido amasado, con su
grandeza y su misetia, en la plena accién y enfrentdndose a su profunda
conciencia.

Asi apatecieion en el horizonte poético, Francesca, Farinata, Ca-
valcanti, la Fortuna, su maestio Latino Biunetto, Ulises en su incteible
viaje, Nicolas III y Ugolino. Vibran todas las cuerdas del corazén-
humano, las frentes se marcan con luz eteina, luz negra, y luz blanca:
Thais, Jason, Homero, Aiistételes, el Papa Celestino, Bonifacio, Cle-
mente, Biuto. Esas girandes figuias rigidas y épicas como estatuas en
su pedestal, aguardaban al aitista que las tomase de la mano, las mez-
clase en el tumulto de la vida y las convittiese en seies dramdticos. El
aitista apatecié en el vértice del Renacimiento. Shakespeare, figura
de siglos, se yergue al lado de Dante, el més univeisal de los poetas
de todos los tiempos.

Dante en la cumbre de la ¥dad Media, anuncia el advenimiento
de la Edad Moderna Un nuevo ciclo amanece para la Humanidad: el
Renacimiento. Dante concentia el mundo de la Edad Media con todos
sus valores y los eteiniza, Peio en su pensamiento estin los albores
de un nuevo concepto del Univeiso y su genio los capla antes que la
estiella haya apaiecido en el firmamento. Dante, Petiarca y Boccaccio
son las ties coronas del Renacimiento, pero sobie los siglos su peufil
se destaca: Dante Alighieii. Fiente a él, Shakespeare, su heimano
profundo, en otia infinita cambre. Un salto en los circulos cernados de
la Edad Media, hacia el ciiculo vinico de la unidad social euiopea. El
Renacimiento instauta una nueva concepeién del hombre y del Univer-
s0: sus prime1os signos estin grabados en la frente inmortal de Dante.

FRANCESCA, SIMBOLO DE LA POESIA MODERNA

E chi la vede e non se n’innamora,
D’amor non averd mai inielletio.

(y quien la ve ¥ no se enamora,

jamds sabrd nada del amor).

Vita Nuova, XXIX., Danie.

El cuadio de Francesca da Rimini es uno de los mds bellos y
delicados en la Divina Comedia Ni a Beatriz lleg6 a cantar Dante con
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tan honda emocién, como a esta desdichada Fiancesca. Aquella era el
“amor que toma su viriud del cielo” —Amor, che muovi tua virta dal
cielo—, Francesca se define desesperadamente en el verso apasionado
y tormentoso: Questi, che mai da me non fia diviso. .. —Iiste que de
mi ya nunca mds se apatta. ..

En 23 tercetos disefia la tragedia de Fiancesca el poeta. 70 versos
le bastan pata pintai el diama de la bella Francesca:

Si tosto come il vento a noi i piega,
mossi la voce: “0 anime affannate,
venite a not parlar, s’altri nol niega!

Quali colombe dal disio chiamate,
con Uali alzate e ferme, al dolce nido
vegnon, per l'aere dal voler portate;

cotali uscir de la schiera ov’é Dido,
a not venendo per l'aere maligno,
si forte fu Uaffettuoso grido

0 animal grazioso e benigno,
che visitando vai per U'aere perso
not che tignemmo il mondo di sanguigno,

se fosse amico il 1e de Puniverso,
noi pregheremmo lui de la tua pace,
poi c’hai pietd del nostro mal perver so.

Di quel che udire e che parlar vi piace,
not udiremo e parleremo a vui,
mentre che’l'vento, come fa, ci tace.

Stede la terra dove nata fui
su la maring, dove I Po discende
per aver pace co’seguact sui.

Amor, ch’al cor gentil 1atto s’apprende,
piese costui de la bella persona

che mi fu tolta; e i modo ancor m’offende.

Amor, cWa nullo amato amar perdona,
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mi prese del costui piacer si forte,
che, como vedi, ancor non m’abbandona.

Amor condusse not ad una morte:
Caina attende chi vita ci spense!
Queste parole da lor ci fur porte,

Quand’io intest quell ’anime offense,
china’il viso, e tanto il tenni basso,
fin che i poeta mi disse: ;“Che pense?

Quando rispuosi, cominciai; j“Oh, lasso,
quanti dolci pensier, quanto disio
mené costoro al doloroso passo!

Poi mi rivolsi a loro e parld’io,
e cominciai: “Francesca, i tuoi maitirl
a lagrimar mi fanno tristo e pio.

Ma dimmi: ;al tempo de dolci sospiri,
a che e come concedelte amore
che conosceste i dubbiosi disiri?

E quella @ me: “Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
ne lo miseria; e ciosa [ tuo dottore.

Ma s’a conoscer la prima radice
del nostro amor tu hai contanto affeto,
faré come colui che piange e dice.

Noi leggiavamo un giorno per dileito,
di Lancialotto, come amor lo strinse;
soli eravamo e sanza alcum sospetto.

Per pit fiate li occhi si sospinse
guella lettur a, e scolorocci il viso;
ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmeo il disinto riso
esser baciato da contanto amante,
questi, che mai da me non fia diviso,

85
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la bocea mi bacié tutto 11 emante.
Galeotto fu'l libro e chi lo scrisse:
“quel giorno, pui non vi leggemmo avante”

Mentre che Uuno spirto questo disse,
Paltro piangea, si che di pietade

lo venni men cosi com’io morisse:

e caddi come corpo morto cade,

(Canto V, Infeino).

Cuadio admirable donde vibia la pasién sostenida por la ternura,
donde todo se expiesa con el tino de la 1eticencia. Pincelada sutil del
poeta en su bievedad perfecta. Virgilio no lo hubiera ideado mejor.
La alegoria de las dos palomas que vuelan mansamente a su nido es
diafana, Plastica y sugeridora como las imigenes de Dante, virtud de
su estilo. Un tiiunfo de la expiesién creadora. Y qué profundo cono-
cimiento de las pasiones, del amoi que subyuga los sentidos y ai1ebata
al hombie la reflexién. La pasién que ariastra con fueiza poderosa en
sus toibellinos, el amor iriesistible que todo lo doblega. Véitice de
desesperacion y angustia sobre la que emeirge Francesca, la dulce aman-
te infortunada La soledad les presta la fatal ocasién. .. los conmueve
el libro que 1elata otros amores, Ellos se identifican con los amantes . .
Se aman ya y no lo saben. Y les arrebata el cuadio donde el amante
hesa la soniisa incitadoia. Ve Paolo a Fiancesca v ella sonrie turbada:

Y este que de mi ya nunca mds se aparta,
Iz boca me besé todo tremante. .

Ya no es posible 1etroceder.  Apoteosis de amor, toitura de
Dante que no pudo nunca tener a si a Beatiiz. Francesca es la pasion
que él hubiese deseado, por ello la impresion es tan fuerte en el poeta
que a los primeios cantos del Infierno, no puede 1esistit y nos canta
la halada de Francesea, 1a tragedia de Fiancesca, €l amor de Francesca.

La histoiia es conmovedoia: Francesca, hija de Guido de Polenta,
v Paolo Malatesta, su cufiado. A ella la casaton por engafio con el her-
mano Lancioto o Giancioto, principe despieciable y defoime. Paolo
e1a gallardo, gentil. Ellos se habian amado, se conocian desde antes.
Y cuando Fiancesca supo gue iba a casarse con un Malatesta, sofié que
eta Paoclo, su Paolo. Peio era el otio, el odioso hetmano de Paolo.
Fiancesca atiibuye la pasién de Paolo, no a sensualidad, sino al amot
todopoderoso. Confiesa gue ella le correspondié, que amé porque se vio



Esos que llevan desnudas de pelo las cabezas, fueron clérigos, papas y cardenales, o
quienes la avaricia avasalls con toda su fuerza. (El Infierno, Canto Séptimo)
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amada, que triunfé de su corazon este sentimiento, y que fue su castigo
una mueite indigna. Dante 1eune aqui la concisién a la claridad, la
imagen piecisa a la mds dulece emocién. La ingenua sencillez al mds
profundo conocimienio del corazén humano. Por experiencia sabia él lo
que era el amor, El cantor de 1a Vita Nuova, amé asi, como Francesca
y Paolo-

. .o mi non un che, quando
AMORE SPIRA, NOTE ED 4 QUEL MODO

ché ei detta dentro, vo significando
{Pmgatorio XXIV, 52)

“Cuando el amor me inspiia esciibo del mismo 1‘1"10(10 ue dicta
Hl q
en mi inteilor VOy expleséndolo” .

La pasién de Fiancesca sobievive al castigo que le impone el cielo,
pero sin vestigio alguno de impiedad. No fue seducida: solos v despre-
venidos contia el peligio a que se exponian pusiéionse ambos cufiados
a leer una hisioiia amoiosa, la ventuia de los dos amantes de que se
trataba, les sugirié involuntariamenie un ciego deseo iOh, quienes
lo habéis conocido, quienes habéis sucumbido a su fuette poder, com-
prended a Fiancesca! Confesado el yeiro, se apresuia la infeliz a tei-
minai la escena sutilmente, con un toque que 1evela su vergiienza y su
confusién:

Quel giorno piu non vi leggemmo avante.

Dante, el poeta, compiende. Dante, poitador de la justicia del
cielo, castiga Hace 1esaltar que Fiancesca es digna de compasidn, la
audaz indignacién del poeta ante la mueile infortunada de Fiancesca,
le hace desafiar 1a ira del maiido, que ain vivia. A él le destina a la
infamia, le condena como a los fratricidas: Caina attende chi in vita el
spense.

Pero I'rancesca es en el Infieino de Dante, una paloma que vuela
con su amado, en un cielo delorosamente amado. .

Dante vivié en casa de Guido da Polenta, padie de la joven, y vio
la habitacién de Francesca antes de su mattimonio. Oy6 naitar el dia-
ma conmovedoi. Peio no menciona una citcunstancia que justifica el
amot de Francesca, y es el engafio que se hiciera a Ia doncella que cteyd
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casarse con Paolo y solamente al despettal, a la mafiana siguiente, se
percaté de que tenia a su lado al deforme y cojo Lanciotto, hermano
de aquel.

Dante no altera la puieza del poema con accidentes 1eales. El no
yuiere explicar nada ni schrecaiga con detalles la historia. La presenta
didfana, claia en su desnuda y simple verdad: el amor. Amor que po:
ama1 se justifica. Y su castigo es: seguiise amando en el infietno,

Francesca es una criatmia viva y verdadeia, como Fedia, Antigona,
Ofelia, Julieta, Margarita, Ha nacido como producto de una larga ela-
horacién de la lirica de los trovadores y de la misma lirica dantesca.
A esta seiie de mujeres inmortales pertenece Francesca. Mas atn; es la
primera mujer viva y verdadeia apaiecida en el hoiizonte poético de
los tiempos modetnos. Persona veirdadera y propia, en toda su libertad,
Francesca es mujer y nada méds que mujei: amor, gentileza, dulzuia,
giacia. Aquella mujer que Dante buscaba en el Pataiso, la encuentra
en el Infierno. Francesca no es divina, es humana, frigil, apasionada,
capaz de iiesistible emocién. Y eso es la vida no es el aite. Es la
omnipotencia de la pasién. La fatalidad de la pasion. Tal es el motivo
que anima todo el desartollo del caricter de Francesca: me amé, le amé.
He ahi todo. Es lealtad, no depiravacién. Amor que a nadie amado
amar perdona. Francesca nada disimula, nada encubre. Es ciistalina
en su emocién Confiesa su amor con perfecta sencillez. Una tieina
dulzura agita todo el canto. Una exquisita morbidez que nos sobrecoge
todavia, La escena la domina Francesca y su amor nos emociona atn.
Poique en el amor de Francesca enconttamos el paradigma del amor
elerno.

ANTECEDENTES DE LA LIRICA DE DANTE

Nacia en Floiencia el “dulee estilo nuevo”, cuyo precuisor fue
Guinicelli; el artifice, Cino; el poeta, Cavalcanti La nueva escuela no
ela sino una conciencia mds claia del aite. La tilosofia por si sola fue
juzgada insuficiente y se 1eclamé la forma. Nacia en Florencia un nue-
vo sentido, el sentido de la forma. El culto de la forma, el bello estilo,
es la nueva estética lirica. Guido Cavalcanti y Dante Alighieri son los
pontifices del nuevo culto a }a forma, Asinacié la poesia que tenia valor
en si misma y no por el concepto. Una conciencia artistica méds claia
y desariollada que eulminaria en el soneto “al itdlico modo”. La nueva
escuela poética que duiante muchos siglos fue la tiltima palabta de la
critica italiana, y que Tasse llamé6 “aderezar la verdad con dulces ver-
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sos”. Dante es el perfecto ejemplo de su escuela poética: la doctrina
mds severa envuelta en dulce alegoria. Dante tenia plena conciencia de
su estética, como la tuvo Géngora en el espafiol. En la Vita Nuova y en
el Convito, explicé la forma y el contenido de su poesia. La téenica, el
uso de la lengua, del verso y de la 1ima, En su libro De Vulgari Eloquio
demuestia que conocia hasta los artificios méds complicados.

El mundo lirico de Dante estd construido con el mismo material
que se habia construido hasta entonces, pero tiene mayor variedad y esta
hecho con mais clara conciencia. El contenidoe, es el amor con sus tor-
mentos y fantasias, y después, el misticismo filoséfico. Aiin la filosofia
es para Dante “uso amaroso de la sabiduria”. Pero el amo1 se revela
en la muerte, tema predilecto de la lirica romantica posterior. Dante
es el anunciador, el profeta de los tiempos nuevos.

Beatiiz en su gloriosa transfigmiacién, se convierte en un simbolo,
dulce nombte que el profeta da a su amo:r por la filosofia. Pero la fi-
losofia en Dante no es ciencia abstracta: es Sabiduria, vale decir,
practica de la vida.

Pero Dante a su lirica agrega algo mds: la fantasia, la primera
fantasia del mundo moderno, la mas prodigiosa fantasia al construir
la aiquitectura de la Divina Comedia.

Asi canta también la muerte de su amada en Vita Nuova. No la ve
morir, s6lo la ve en suefios y asi dibuja el sentimiento inmenso. Beatriz
muere, porque esta vida enojosa

Non era degna di si gentil cosa.

El verdadero centro de la livica de Dante, su auténtica voz poética,
es el suefio de la muerte de Beatriz, en el cual estén presentes esta vida
y la sobrenatural. El sol llora y la tiexra tiembla, los 4dngeles entonan
el “Hosanna” y Beatiiz parece decir: “Estoy en paz”. Asi nace esa ctia-
tura nitida, misteriosa en su unidad peifecta, que es su poema Vita
Nuova. La lirica de la Edad Media nunca habia alcanzado tal perfec-
cién, ni nunca produjo una fantasia tal, como el suefio de Dante, de
rara belleza por la claridad de la intuicién, por la mezcla exirafia,
surrealista, por la profundidad del sentimiento, por la correccién del
procedimiento y la sencillez del plan, y mds atin: por la expresién lirica
nunca antes alcanzada.

La lengua atn basta y tosca, se hacia dictil en las manos del poeta.
La filosofia impedia moverse a la lirica. Dante rescata la forma y la
eleva.
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Esta lucha entie Dios y el Demonio es la batalla de los vicios y
las vittudes, el tema obligado. De alli nace la leyenda del doetor Fausto,
inmoitalizada por Goethe. Y éste es asimismo el concepto del mundo
lizico dantesce Asi concluye el siglo XIII, con un mismo concepto ex-
puesto en prosa y verso Era la idea comin, elaborada en toda la Edad
Media, que en las postiimerias de ese siglo se nos presenta clata y dis-
tinta, consciente de si misma. Pero en prosa no hallé su expresién ade-
cnada, la expresién que supo dar Dante a su mundo litico. Fracasé la
leyenda como habia fiacasado el cuento y fracasé la novela religiosa y
espiritual como habia fracasado la novela caballeiesca. Fiacasé el
teatro convertido en divulgacién de las sagradas escrituras.

Faltaba la vida a la literatuia y a la 1etérica. La vida plena y
bullente. Dante la llevd al aite en toda su complejidad vy contradiccion.
Y asi cred caiactetes inmottales. Los personajes ya estaban cieados por
Dante, cuando siglos més tarde Shakespeaie los animé en el Teatro.

La gloria de ese siglo, iniciador de la civilizacién, estd en habel
preparado el siglo siguiente, dejindole en herencia un mundo de cono-
cimientos vulgarizados, la lengua y la poesia formada en su paite
téenica, La Edad Media daba asi su apoite definitivo al Renacimiento.
Y Dante fue su expiesién mds cabal. El traducir fue un ejercicio uti-
lisimo que dio foima y estabilidad a la nueva lengua, flexibilidad y
elaiidad a la lengua toscana, El italiano nacia en 1omances de amot, en
verso lirico. El latin e1a para nratar cosas graves y solemnes.

Clara smge la imagen del siglo XIII. Dos son las fuentes de
aquella literatuia primitiva: la caballeria y las sagradas esciituias.
El caballero enamolado de la dama imposible: motivo de la litica.
Filosofia y teologia se unen en la concepceidn religiosa de la época v se
traslucen en la literaiuia. Con estos materiales levanta Dante su gian
poema.,

Fl siglo catoice es el siglo duieo. Madwia todo lo que concibe el
anterior, El siglo catoice estd en sazén Se inauguia con el jubileo de
Bonifacio VIII Se esciibe la historia de Floirencia, hija de Roma. Gtiel-
fos y gibelinos se unen en un sélo estandaite: un Dios, un Papa, un
Emperador. Pero fue el iltimo suefio de la monarquia univeisal.

El hombie que debia dai su nombie al siglo, tenia ya treintit1és
afios y tiazaba ya su inmoital poema

ESCENARIO HISTORICO DE DANTE

Dino Compagni esciibe 1a ciénica de Florencia desde 1270 hasta
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1312. Siendo actor y espectador a la vez, toma una viva participacion
en lo que naiia y traza con mano segura tetratos inmortales, Dino era
blanco y mds que blanco, era hombie honesto y patiiota, como Dante.
Juan Villani- esciibié también su “Cironica di Firenze” hasta 1348 que
continuaron sus descendientes como tradicién de familia. La crénica de
Dino y las tres crénicas de los Villani abarcan el siglo.

Es imposible compt ender 1a Divina Comedia sin el marco histérico
que le sitve de fondo. Con mucha fiecuencia se alude en el poema a las
luchas de giielfos y gibelinos, de blancos y de negros. Dante, hombie de
partido, paiticipa en las luchas y sufre ¢l destierio por ellas. Como no
era politico, s6lo recibe decepciones v amarguras y por ello se refugia
en el arte, se concenita en su poema, pero el drama lo alcanza y por
ello la Divina Comedia se agita en las maiejadas de aquella lucha.

Entre los derrotados —segin las crénicas— estaban Dino y Dante.
Entre los triunfadoies, estaban los Villani. La crénica de Dino es el
espejo de su tiempo, pero no lo es menos la Divina Comedia.

Los paitidos que desgariaban a Florencia eran llamados, con nom-
bies impoxtados de Pistoia, los negros y los blancos, los primeios capi-
taneados por los Donati y los otros por los Cerchi, familias muy pode-
108as por su rigtezd y sus influencias. En realidad no estaban divididos
sino por “lucha de caigos oficiales”. Danie creyd poder pacificar la
ciudad, desternando a los jefes mas poderosos e inquietos de las dos
facciones: Corso Donati y Guido Cavalcanti, quien enfermé y pude
asi entrar de ruevo a la ciudad. Al no ser llamado Coiso Donati, se
produjo una verdadera conmocién, agiavada por el hecho de que Dante
era blanco y amigo de Cavalcanti.

Los negros eran giielfos putos, y se apoyaban en los “partidos po-
pulaies” y en el Papa, vecino influyente y centro de todas las intrigas
y conspiraciones giielfas. Bonifacio VIII, ensoberbecido ain mds des-
pués del jubileo, encomendé a Carlos de Valois la pacificacién de
Florencia, peto en iealidad para restaurar el partido Negro. Los gibe-
linos eran deél Paitido del Empeiado, y por tanto, lo eran los blancos
florentinos. Dante por tradicién de familia, luché al principio con los
giielfos, pero después, con plena ¢onciencia politica, se afilié al partido
gibelino. Como tal fue a Roma en calidad de embajador cuando hubiese
sido mas ttil en Florencia donde dejé el campo libre a sus adversarios.
En Roma, fue 1etenido astutamente por Bonifacio y no obtuve nada para
su partido. Con el apoyo.de Bonifacio y la llegada de Carlos de Valois,
se envalentonaron los negros. La venganza contia los blancos fue terri-
ble. La ciudad fue saqueada durante seis dias. Bonifacio —segin la
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cionica de Dino— fue muy audaz e inteligente, y guiaba a la Iglesia
a su modo, y abatia a quien se le opusiese.

Entre los prosciitos, estaba Dante. Condenado en contumacia, no
volvio a ver su patria. Ira, venganza, dolor, desdén, ansiedades piblicas
y privadas, todas las pasiones que pueden albergarse en el pecho de un
hombre, lo acompafiaron al exilio. Si Dino truena en la Crénica, Dante
clama justicia en la Divina Comedia.

K] priorato fue el piincipio de su ruina, como €l dice, pero también
el principio de su gloiia. No e1a politico: le faltaba la flexibilidad y
aite de la vida; estaba hecho de una pieza, como Dino. Prior, quiso
procurat una concotrdia imposible y no logré sino dejarse engafiar pox
los negros en Florencia y por Bonifacio en Roma. Desteriado, se dejé
vencer pot los mds audaces y ariiesgados; y como no podia impedir, ni
queria aceptar los acontecimientos que se precipitaron en su patria, se
apatté y se hizo a un lado. Buscé un rincdn para su arte, pues siempre
el arte ha sido el 1efugio de los desdichados. Todas sus fuerzas poéticas
e intelectivas las concentrd en su poema, alejado de las preoccupaciones
publicas.

Después de la muerte de Beatriz, se habia entregado al estudio con
tal ardor que se le debilité la vista Asi escribié la VITA NUOVA, paia
decii de ella “lo que nunca fue dicho de ninguna”. Y Beatriz se con-
virtié en un simbolo: su filosofia a la maneia pitagdrica. La doctrina
“escondida bajo la figma de alegoria”, es la médula de la Divina
Comedia.

Eia extraordinaiiamente docto. Teologia, filosofia, historia, mito-
logia, jurisprudencia, ashionomia, fisica, matematicas, retérica, poética,
todo lo doming. Peto el poeta, superé al hombre de ciencia y al politico.
El Convito es la mesa donde él se sienta con la Sabiduria. La Vita
Nuova, su amor convertido en lf1ica, La Divina Comedia, el compendio
de su aite y de su vida. De Vulga1i Eloquio es ¢l edificio de la lengua
italiana noble, Aulica, ilustie, como la sofié el poeta. La lengua que
se aproxima a la majestad y gravedad del Iatin, la lengua modelo.
Dante queria hacer de la lengua toscana, lo que era el latin: no la
lengua del pueblo, sino la lengua perpetua e incortuptible de los hom-
hies cultos. Una lengua universal.

Las lenguas, empe1o, como las naciones, marchaban hacia la uni-
dad por procesos lentos e histéricos, Dante intuyé la unidad italiana,
el circulo tinico absorbiendo los ciiculos feudales. Su Divina Comedia
es el suefio de esa unidad
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El natado “De Monatchia”, estd dividido en tres libros. En el
primeto, se demuestia que la forma peifecta de gobierno es la monai-
quia; en el segundo, se prueba que esa perfeccién estd encarnada en
el Imperio Roemano. En el teiceto, se establecen las relaciones entie el
impetio y el sacerdocio, el tinico emperado1 y el tnico Papa. La unidad
italiana est4 asegurada: un Dios, un Emperador. Dante intuia los im-
perios de unidad nacional del Renacimiento, era ya hombre del Renaci-
miento. Quedaban pues, superadas, idealmente, las Iuchas de giielfos
y gibelinos. . . Sin embaige, en la doctiina de Santo Tomds se proclama
el absolutismo teocratico, por tanto, razonaba Bonifacio VIII, el papa
es supetior al emperadoi. “El poder espiritual —dice él— tiene el
derecho de institulr el poder temporal, y de juzgailo, si no es bueno.
Y quien se 1esiste, se resiste al orden mismo de Dios, a menos que
imagine, como los manigueos, dos piincipios; lo que juzgamos error
y herejia. Por consiguiente, todo hombte debe ser sometide al pontifice
tomano, y nosotros declaramos que esta sumisién es necesaria para la
salvacién del alma”.

Los giielfos admitian estas premisas, etan llamados el partide
de la santa Iglesia. Dante estd en desacuerdo, y supone que espiritu y
mateiia tienen cada cual vida piopia, y de esta hipétesis deduee la
independencia de los dos poderes: el temporal y el espiritual. Ambos
“o1ganos de Dios” sobie la tierra, con derecho divino y con los mismos
privilegios; “dos tinicos” que guian al homhe, uno por el camino de
Dios, otto por el camino de la tierza. Dejar al Césaz lo que es del Césai.

En el libio segundo, demuestra que la monarquia romana fue la
mis perfecta, bajo Augusto, a quien Santo Tomés Hama “vicario de
Cristo”. Dante siguiendo la tiadicién virgiliana, dice que desciende
de Eneas, fundador del Imperio por designio divino. Y fue en aquella
época cuando nacié Cristo, “stibdito del Imperio”, y realizé la obra de
la 1edencién de las almas, mientias Augusto organizaba el mundo en
perfecta paz. Sobie estas premisas politicas de Dante, se ha especulado
mucho y a ello nos 1efexivemos mas adelante,

;E1a un 1etoino al pasado o una maicha hacia la amplia unidad?
Los giielfos se mantenian enceirados en sus comunas, en sus feudos;
pero Dante, ve mas alld de la comuna, ve la nacién, la humanidad, la
confedetacion de naciones.

La selva, simbolo de la cortupcién para giielfos y gibelinos, es un
punio de partida comiin, a Brunetto Latino —giielfo— y su antiguo
maesho, y a Dante, gibelino. Los giielfos se apoyaban y apoyaban al
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Papa, los gibelinos, al empeiadot. El repiesentante del Papa, Carlos
de Valois, “contendié con la lanza de judas” —dice Dante.

Mucho se ha dicho que Dante escribié De Monaichia para facilitar
el camino al emperador Eniique VII de Luxenbuigo, que habia bajado
a pacificar Italia y murié en los comienzos de su empiesa y fue glorifi-
cado por el poeta. Peio no deben los pueblos poneise a disciecién ajena.
Los pacificadores de las faciones, se quedan en el mando. Es un disfraz
de la intervencién y de la conquista. Después viene la imposicién poli-
tica. Eso no lo sabian giielfos ni gibelinos.

Si el Convite estd lleno de sutilezas escoldsticas que se expiesan
en la alegoria, Dante supera la abstiaccién giacias a su fantasia crea-
dora, a su fantasia prodigiosa con la que construye la Divina Comedia.
Tiene ademads, vivo el sentimiento de la realidad, las pasiones aidien-
tes del patiiota desengaiado y ofendido, se abrieron paso tumultyosa-
mente en el poema, lo més afirmativo de su visién.

Asi vemos, cémo 1elata Dante en su poema, estas luchas politicas.
Bonifacio, aliado con Felipe el Hermoso contra el Emperador, es pata
Dante un “adulterio”. Enviar a Cailos de Valois a Floiencia a expulsar
a los blancos e instaurar a los giielfos, merece el castigo divino. El
giielfismo e1a entonces la Iglesia, convertida en cortesana del tey de
Francia, piedia de escindalo e instigadoia de todas las discordias ci-
viles. La Iglesia era raiz y causa de la coriupcién del siglo, y obstdculo
paia la constitucién estable de las naciones, y para la unidad italiana.
[a pureza de los tiempos evangélicos y primitivos, ha sido manchada
po1 las pasiones politicas que no competen a la Iglesia. Tal es la doc-
trina de Dante. Y el patriota se nos engrandece en esta afirmacién peli-
grosa en su tiempo.

Fuera de la alegoiia que lo aprisiona, conguista su libertad de
inspiraci6n, la libertad e independencia de sus criaturas. La 1ealidad,
rebasa, supeia la alegoria. Y por sobie todo, Dante es poeta, poeta de
su pueblo, profeta de su tiempo y paia los tiempos venideros. Patriota
legitimo, 1evolucionaiio en su época.

+QUE SIGNIFICA LA DIVINA COMEDIA?

La Divina Comedia es una de esas obras que se piesta a las mds
variadas inteipretaciones a tal punto que no se publica un Dante en
cualquier traducci6n sin que se le afiadan nuevas explicaciones, hipé-
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tesis, conjeturas, De la Divina Comedia se despienden silogismos, su-
prasentidos desde los mds eruditos hasta los mds aibitrarios y absurdos.
Peio ;cudl es el verdadero Dante? —se pregunta de Sanctis en Historia
de la Literatmia Ttaliana—: “Porque cada comentador tiene el suyo,
cada uno le atribuye sus propias opiniones y sus propias pasiones, cada
uno lo hace canta: a su modo; y hay quienes lo tiansforman en un apés-
tol de la libeitad, de la humanidad, de la nacionalidad, quiénes en un
pmecuisor de Lutero, quiénes en un Santo Padie. Buscan a Dante donde
no estd. Buscan sus méritos donde estdn sus defectos; y no sorpiende
que Lamailine, buscandolo alli y no encontzindelo, se haya apresurado
a concluir: “Po1 consiguiente, ;Dante no existe?”” Yo prefiero con-
cluir: Puesto que no estd alli, busquémoslo en otrta paite. La gran-
deza de Dios no estd en el santuario, sino alli donde se muestra con
tanta pompa, afuera. A fuetza de huscar maiavillas en un mundo hipo-
tético, no vemos las que se nos asoman delante. Hablando en coro de la
dignidad de la Comedia y de las verdades y del sentido arcano, se ha
dado una importancia excesiva a ese mundo intelectual-alegérico, si
no fuese por otia cosa, pot la fatiga que ha consumide. Si Dante vol-
viese a la vida, al ol decii que Beatiiz es la heiejia o su alma, que las
arpias son los monjes dominicanos, que Lucifer es el Papa, que su
vocabulatio es una jerga scctaiia, y al ver cudntos sentidos ocultos le
han achacado, podiia tira:le de la o1eja a mas de uno y decitle: —Nada
de eso he puesto yo. Pero podria contestdisele: —La culpa es vuestia.
;Po1 qué no habéis sido mds claio? Nos habéis prometido una alego-
tfa; $por qué no nos habéis dado una alegoria? Vuestia figma no 1es-
ponde con precisién a lo figmado; jpor qué la habéis hecho tan hex-
mosa? ;por gué le habéis dado tanta 1ealidad? In semejante riqueza
de detalles ;dénde y cémo encontiar la alegoria? jQué tiene de asom-
broso entonces que la misma figura signifique una cosa pata miy otia
paia vos? ;y que en la misma figma se encuentie la forma de probar
la vexrdad de ties o cuatro inteipretaciones? |Y si hubiese sélo un sen-
tido! Pero nos hacéis saber que, ademas del alegérico, estd el sentido
moral y el anagbgico; ;dénde encontiar el cabo de la madeja? Vuestios
ascetas gritan que el cueipo es un velo del espiritu; peto el pecadot
leverencia el espilitu y corie a la caine. También vos giitdis que los
veisos son un velo de la doctrina; y, como el pecado1, dejais lo figu-
rado y acudis junto a la figura, y ld hacéis tan gruesa, tan corpulenta,
que es un velo denso y compacto mds alld del cual no se ve nada, y por
eso se ve todo, lo que vos entendéis y lo que éntendemos nosotros. Si,
po1 lo tanto, vuestra alegoria es como la sombia de Banco, puesta entre
vos y nosot10s; de manera que nos impida veros; si vuestio poema es un
inmenso jeroglifico, a cuyo descubiimiento se han lanzado impetuosa-
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mente muchos Colones, ;de quién es la culpa? ;No es acaso de vuestra
escasa logica, que os proponéis una cosa y efectudis otra? -—Repro-
ches que son un elogio”.

¢Qué es pues, la Comedia? ;La Edad Media 1ealizada como ai1-
te? Si. Es la auténtica obra de aite de la Edad Media que no era un
mundo artistico. La 1eligién era misticismo; la filosofia, escolastica.
Un mundo con plena voluntad anticlisica que excomulgaba el aite y
mandaba apaitaise de lo 1eal. Un mundo metafisico, una concepcién
del mundo que gira en toino al Juicio Final. La filosofia se habia
conveitido en sierva de la religion, vivia de abstracciones, férmulas y
citas Educaba a la inteligencia en el aite de sutiliza1 en toino a nom-
bies y “esencias”, Todo lo mds opuesto al aite. Pero he ahi que Dante,
toma todo ese material confuso y le infunde vida artistica, lo levanta
hacia el arte. El milagio se ha 1ealizado. Y asi, del otro munde, un
diama que se desairolla en el mundo de los muertos, en los tres 1einos
de la mueite, se levanta Dante —cieador y actor de ese mundo— Vir-
gilio, Catén, Estacio, el demonio, Matilde, Beatriz, San Pedro, la
Virgen, Dios. Desde el otto mundo nos mira Dante: actor, espectador y
juez. Y sin desaviollar todavia estd ahi, en la Divina Comedia, todo
el material épico, las situaciones liiicas mds delicadas, la urdimhie
diamética que anuncia las giandes diamatumigias del Renacimiento. Y
en ese templo de la historia y de la cultura antigua, cuyos frisos des-
nudos parecen descubiettos en las excavaciones grecolatinas, Dante se
exalta a si mismo y se corona poeta con sus manos y se proclama el
primer poeta de los tiempes nuevos, “sexto entie tan grandes genios”

Inferno, IV},

Virgilio lo saluda: jAlma desdefiosa, bendita aquella que de ti
estuvo gravida! (Alma seegnosa, Benedeita colei che in te s’incinse!).

{Inf. VII)

Dante, inaugma la imagen suireal, la escena simultinea surrea-
lista, los estados simultdneos de conciencia, cuando de la mano de Vir-
gilio, su guia, se encuentia al otto Dante en los mundos de la muerte.
Afin no se conocia la concepcién bergsoniana del tiempo como un ca-
mino sin direccién cuando Dante traspasaba el futuro, volvia al pasado
v se hallaba en el presente en su visita al centio de la tierra. jPor qué
no habia de proclamaise: Primer Poeta de los tiempos nuevos? ;Y poi
qué no habia de cumpliise la profecia? Sexio entie los cinco sabios,
el tltimo poeta de la Edad Media y el primer poeta modeino, como el
mismo Dante lo proclamé en el Infierno. El advenimiento de la eia
capitalista modeina fueron sefialados po1 una figma colosal: Dante
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Alighieri. ;Cudl sera el Dante capaz de anuncia el advenimiento de un
nuevo amanece1 ?

El germen de la vasta Comedia fue la Vita Nuova. Empezé a re-
dactar su poema dramdtico en 1306, o 1307. Kail Vossler dice que
1314, en plena madurez, cuando ya las pasiones fatigadas se habian
detenido. Es el 1epliegue de Dante sobie si mismo, su testamento espi-
ritual, después de la muerte de Enrique VII. Pero es también un ins-
trumento de aquella lucha que afin no habia concluido y desde donde
Dante lanza su terrible venganza.

TOPOGRAFIA DE LOS TRES MUNDOS DE LA MUERTE

El Universo de Dante esta regido por la astionomia ptolomaica y
la teologia cristiana. La tieria es una esfera inmévil; en el ceniro del
hemisferio boreal —permitido al géneto humano— esta la montafia de
Sién. A noventa grados de la montafia, al oriente un rio muere, el Gan-
ges, A noventa gradoes de la montafa, al poniente, un rio nace, el Ebio.
El hemisferio austral es de agua, no tieria, y ha sido vedado a los hom-
hies. En el centro hay una montafia antipoda de Sién, la montafia del
Purgatorio. Los dos rios y las dos montafias equidistantes inscriben en
la esfera una ciuz. Bajo la montafia de Sién, amplidndose, se abie
hasta el centto de la Tietra, un cono inveitido, el Infietno, dividido en
circulos decrecientes, que son como las gradas de un anfiteatio. Los
circulos son nueve en la atioz topograifa. Los cinco primeros forman
el Alto Infierno, los cuatio tltimos, el Infiexno Inferior, que es una
ciudad con mezquitas 10jas, cercada de mumallas de hiemo Adentio
hay sepulturas, pozos, despefiaderos, pantanos y arenales. En el dpice
del cono estd Lucifer, “el gusano que horada el mundo”. Una grieta
que abrieron en la roca las agunas del Leteo comunica el fondo del
Infierno con la base del Purgatorio. Esta montafia es una isla y tiene
una puerta; en su ladear se escalonan teirazas que significan los pe-
cados mortales; el jardin del Edén florece en la cumbre. Giran en toino
de la Tierra nueve esferas concéntricas; las siete primeras son los cie-
los planetatios (cielos de la luna, de Meicurio, de Venus, del Sol, de
Marte, de Jipite1, de Satwino) ; Ja octava, el cielo de las estiellas fijas;
la novena, el cielo cristiano, llamado también Primer Mévil, A éste lo
rodea el empireo, donde la Rosa de los Justos se abie, inconmensura-
ble, alrededor de un punto, que es Dios. Previsiblemente, los coios de
1a Rosa son nueve. . . Tal, es a grandes 1asgos, la configuracién geneial
del mundo dantesco, y asi lo describe un cuentista ilustre, maestro del
relato, Jorge Luis Borges.
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EL VIAJE SOBRENATURAL DE DANTE

La duracién del viaje sobrenatural de Dante es de diez dias, segiin
algunos comentaristas, Paia otios, una semana. Dada la simetria de la
Comedia, paiece aceptable el nimero diez ya que el régimen decimal
impera en el Infietno —un vestibulo y nueve circulos—. En el Purga-
torio —dos vestibulos, sicte circulos y el Edén en la cumbie—. En el
Paraiso hay siete cielos planetarios, el cielo de las estiellas fijas, el
cielo cuistalino y el cielo empireo.

Hay tal exactitud en su viaje al ulttamundo, que un pinto1r encuen-
nia va hechas las imdgenes pldsticas paia el lienzo.

Dante se encuentia perdido en una selva oscura. Virgilio aparece
de pronto y lo guia a la salvacién por un camino subterianeo, el dnico
por el cual, él pudo evitar la muerte Segin el concepto Ptolomaico, la
Tieira estd inmévil en el eentro del mundo. En torno a ella gira el cielo
y el sol, las estzellas y los planetas. El viaje de Dante comienza —guia-
do por Virgilio— en la selva oscuia, prosigue por los circulos infes-
nales hasta el centio de la Tieita, De ahi, pot un sendero subterrdneo,
los dos poetas llegan a la isla del Purgatorio para salit a la cumlne del
monte, del cual, guiado por Beatiiz, Dante atraviesa el cielo que tea-
mina en Dios.

Dante desciibe el viaje sobirenatural:

Sotto terra, nell’emisferio horeale.
Ha forma di cono revesciato, col verii-

Inferno ce al centro del mondo. Diviso in cer-
(Canti 34) < chi digiadanti verso il centio della
centto della Teria, ov’e’Lucifero. Nei
ceichi son puniti e dannati con vatie
. pene.

Sopia terra, inun’isoletta nel emisfe-
10 austiale, agli antipodi dell’Inferno.
Viaggio E'un monte a forma di cone tronco,
di Dante Purgatoiio sul vertice del quale e’il Paradiso te-
(Canti 100) (Canti 33) 1restie. Diviso in gironi o cornici, di-
gradanti verso la sommitd, Nei gironi
si puiificano i peccatoli con vaiie
. pene.

A
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Nei Cieli, intorno alla Teira. I Beati
apparisc cono a Dante distribuiti nei
Paradiso vari cieli; ma la sede del Paradise é
(Canti 33) nell’Empiieo, nella cosi detta Rosa dei
beati. La beatitudine consiste nella vi-

sione di- Dio.

CLAVE DE LA DIVINA COMEDIA EN LA ETICA DE DANTE

En la famosa epistola a Cangrande, redactada en latin, Dante es-
cribié que el sujeto de su Comedia, es literalmente, el estado de las
almas después de la mueite y, alegéricamente, el hombie en cuanto
por sus méritos o deméritos, se hace acieedor a los castigos o a las
recompensas divinas. Iacopo di Dante, hijo del poeta, desairoll6 esa
idea. En el préloge de su comentatio leemos que la Comedia quiere
mostrar bajo colores alegéricos, los tres modos de ser de la humanidad
y que en la primera patte el autor considera el vicio, llamiandolo In-
fierno; en la segunda, el tidnsito del vicio a la virtud, Haméndolo
Puigatorio; en la tercera, la condicién de los hombres perfectos, Ia-
mindola Paraiso, “para mostrar la altwia de sus virtudes y su felici-
dad, ambas necesarias al hombre paia discernir el sumo bien”. Tacopo
della Lana, explica: “Por considerar el poeta que la vida humana pue-
de ser de tres condiciones; que son la vida de los viciosos, la vida de
los penitentes y la vida de los buenos, dividié su libro en tres partes,
que son el Infierno, el Purgatorio y el Paaiso”. La Epistola de Dante,
corrobora: El sujeto de este poema es literalmente el estado de las al-
mas ya separadas de sus cuerpos y moralmente los premios o las penas
que el hombre alcanza por su libie albedrio™.

Viajero de los tres reinos de la muerte, Dante exptesa una ética
clara, aristotélica que puede resumirse asi: El hombre, se1 de inteli-
gencia, es también ser de voluntad, y no siempie el dictado de la inte-
ligencia es acatado por la veluntad. Kl saber es condicién de la buena
conducta, pues para actuar bien precisa saber qué es lo bueno. Se trata
de que en la voluntad, si bien influye la inteligencia, juegan otros fac-
tores, como los apetitos y los afectos. Por eso Aristileles sentencia:
“Tratdndose de virtud, no basta saberla; ademds, hay que poseerla y
practicarla”. Pero tiene que existii un fin dltimo, el Bien Supremo, €l
Sumo Bien. “La felicidad —dice— es actividad conforme a la vittud”™.
(Etica a Nicomaco y Etica a Eudemo). Se ha acusado la ética a1isto-
télica, como una ética de clase, la ética de la aiistocracia griega, domi-
nadoia y privilegiada. No en vano Dante pertenecia al partido de los
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gibelinos, el paitido del Emperador y de la aiistociacia.  Pero ese
es otro problema. .. La Divina Comedia es un mundo infinito para es-
tudiar la ética dantesca, y cieo 1til ese estudio. La huella de la Biblia,
de la Itica de Atistételes, de los libios de Prolomeo y de la Summa de
Tomds de Aquino, se descubre superpuesta, en el plan de Dante, y alli
se unitica, en la Divina Comedia

En toino al significado de las esctituras, el pensamiento de Dante
se fundamenta en Tomas de Aquino, seglin el cual en las escrituias sa-
gradas hay que buscai cuatio sentidos: el histérico o literal y tres sig-
nificados espirituales que sobie ése se fundan y lo presuponen, esto es,
el alegdrico, el moral y el anogédgico.

En su obia “Convivio” —como lo traducen algunos— Dante hace
una exposicién laiga, con opolrtunos ejemplos, sobte los sentidos de
las esciitutas; y, sobie todo, se 1efiere a la aplicacién de esos mismos
sentidos a la poesia. De tales explicaciones se deduce, segtin la sintesis
de Maiio Antonioletti (El Simbolismo de la Divina Comedia, Instituto
chileno-italiano de Cultura, 1957):

19)—Que pata Dante, asi como pata Santo Tomds, las Esciituras
deben exponeise “massimamente” (poi lo general, como norma) segiin
cuatio sentidos el literal, el alegéiico, el moial y el anagégico.

29— Que el sentido alegérico “segiin es usado por los poetas” y
que debe por los poctas seguirse, puede definizse “una verdad oculta
bajo bella mentita”, ya que el sentido literal (la “litterale istoiria”)
hatdndose de poesia, es fibula. La alegoria de una obra poética es,
pues, segiin Dante, aquel 1elato, o cualquieta afiimacién de veidad,
gue el autor ha embellecido ocultdndolo bajo el velo de una ficcién in-
geniosamente planeada

3%—Que el sentido moral es el que cada lector debe “deliberada-
mente it descifrtando” en las Esctituiras, a fin de exiiaer ensefianzas
para la vida. Es la doctiina que emerge de la verdad oculta, esto es, la
alegoiia.

49—Que el sentido anagégico o “sobresentido” consiste en una
verdad que sea la elevacién a otia verdad (il vero del vero) paia sig-
pificar asuntos que se 1elieren a la “gloiia eteina”.

Fl término “anagdgico” tiene su etimologia en el verbo griego
anago aveyw llevai, conducii, conducit hacia aiiba, conducir po:
mai; zaipai, “levantar anclas”. La fantasia se adentia asi en “alta mar”
en husca de la significacién espititual de la vida, el diama alegéiico pre-
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sentado por el poeta. La Comedia de Dante es, pues, una exposicién
alegdrica de una concepcién unitaria de la vida.

No falta quien vea en el poema dantesco la desctipcién del itine-
rario mistico, del camino contemplativo. Y hallen una simbologia si-
milax a la del Cantar de los Cantaies o La Noche Oscura de San Juan
de la Cruz.

Ajustado a la letra del dogma catélico, constituye una sintesis
filos6fico-mistica de paganismo y ciistianismo, una sintesis cuyo espi-
ritu profundo debe descifrarse. En esta potencia de sintesis, estd su
valor y su inmensa influencia en el pensamiento universal.

INTERPRETACION DE LA DIVINA COMEDIA SEGUN GIOVANNI
PASCOLI'Y LUIS VALLI

19—Tos tres mundos de Dante, el Infierno, el Puigatorio y el
Pataiso, que a primera vista revelan en su ordenacién moral una seme-
janza muy parcial e imperfecta, han sido disefiados, pot el contrario
de conformidad a una correspondencia simétrica profunda y completa.
Piesentan casi un motivo tinico que se 1epite en tres variaciones, y su
arquitectwra consigue el méximo de aimonia sin caer de ningiin modo
en la monotonia.

Con estas correspondencias, Dante logré hacer veladamente coin-
cidir la concepcién aristotélica del mal, concretada en la doctrina de
las tres disposiciones que el cielo no quiere (incontinencia, bestialidad
y malicia) y aplicada al Infietno, con la concepcién catélica del mal,
concretada en la doctrina de los siete pecados capitales y aplicada al
Puigatorio y que tiene como una resonancia en la construccién del
Paraiso.

29..F1 mal es funcionalmente para Dante uno y trino. Uno como
pecado original, fuente y piincipio de todo otio pecado; trino como
pecado actual, ésto es, incontinencia (corrupcién del apetito), bestia-
lidad (corrupcién del apetito y de la voluntad) y malicia (corrupcién
del apetito de la voluntad y del intelecto).

En base a ésto, el Infieino es cuadripartito en Infierno del Pecado
Original, Infierno de la Incontinencia, Infierno de la Bestialidad e In-
fierno de la Malicia, y cada parte tiene un rio que la simboliza y una
wuina dejada por el Ciisto cuando vencié al Infieino y por la cual
pasa misticamente quien guiere vencer al Infierno.

En coirespondencia de lo antetior, el mal del mundo tiene tam-
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bién cuatro formas: la selva oscura (que corresponde al pecado origi-
nal, defecto fundamental de la voluntad, contrapuesta a la divina flo-
1esta, otiginal inocencia, estado de la voluntad lime y sana), y las
tres fieras —la lonza o panteia, el leén y la loba— que son las ties
foimas de la voluntad corlompida o pecado actual, incontinencia, bes-
tialidad y malicia, 1esumidas en la loba, en la cual {come coniupcién
tanto del apetito como de la voluntad y del intelecto) desaparecen las
otras dos fietas en cuanto ella se manifiesta.

39—FI pecado oiiginal, paia Dante, signiendo la doctrina de San
Agustin, es doble: es una “infirmitas” (enfermedad) que afecta al co-
nocimiento o visién espiriival del bien, y como tal es “ignorancia”; y
en cuanto esa misma enfermedad alecta a la voluniad de hacer el bien,
es “difficultas”, de la “ignorantia” provienen todos los desé1denes pa-
sionales, por exceso o por defecto (demasiado amoi paia los bienes
matetriales v escaso amor para los espirituales); y de la “difficultas”
provienen los diferentes aspectos de la inercia, de la acidia, de la pe-
reza, de la indiferencia. De la ignotancia, es més propie el inadecuado
uso de Io “concupiscible” (es decir, del eros, del deseo), o sea, el “des-
ordenado amor”; de la “difficultas” es mas tipico el mal uso de lo
“jrascible”, o potencia dinamica del alma (el “antetos” de Platén, co-
mo oposicién equilimada y dindmica el eros}).

49— Los dos aspectos del iinico pecado o1iginal, son coirelativos
a los dos aspectos fundamentales de la tnica eneigia universal creado-
12, del “Amor que mueve el Sol y las demds estiellas”, o sea lo Divino.
Listos dos aspectos son: Sabidwiia y Actividad, simbolizadas en la Cruz
{Fe, Revelacién, Gnosis, Conocimienio directo de lo espiritual) y del
Aguila (Potencia de Dominio, de gobieino de las fueizas, de “Justi-
cia™). Estan peisonificadas en Beatiiz (Sabiduria), y Lucia (Justicia),
siendo este ltimo nombte el anagiama del latin “Acuila”.

El Aguila y la Ciuz, son los dos biazos de la Divinidad, son las
dos colurnas fundamentales del Templo de la creacién eteina. Sobie
estas dos columnas descansa el Tridngulo Suptemo de Padie, Hijo y
Espilitu Santo, que en su aspecto dindmico es representado por las tres
Damas de la Divina Comedia: Maiia (el cotazén o la Misericordia Di-
vina), Beatiiz (la Ciuz), Lucia (El Aguila)

Todo poder de actividad, todo principio de dominio y de gobiei-
no {para usai la expresién latina: Imperium) emana del piincipio del
Aguila, todo lo que es sabiduiia, intuicién, santidad, expetiencia mis-
tica, conocimiento de lo eteino, es expresién del principio de la “Ciuz”.
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La polaridad de los dos principios de la Cruz y del Aguila es de
orden césmico, y en ella tienen su raiz innumerables formas de pola-
ridad, planc bajo plano. En el “infieino” de las pasiones, la polaridad
es negativa. En el Puigatoiio, los dos principios del Aguila y de la
Cruz, actiian en cieciente aimonia de purificacidn, de expansion de la
conciencia y del poder de actuar. En el Pataiso, los dos principios tie-
nen un completo florécimiento.

Paia usa: una nomenclatura otiental, podifamos decir, que el
Aguila y la Cruz actian en los diferentes niveles de los tres “gunas”:
tamas (pesantez, inercia, oscuridad) en el Infierno. Rajas (actividad
y purificacién) 'en el Puigatoiio y sattve en el-Paiaiso. Esta polaridad
—dice Keyserling— o1igina la actitud patética, el sentido del destino,
de la subordinacién de la peisona al conjunto colectivo y césmico, la
aceptacién del dolo1, ete.; (La sabiduria que se alcanza por el dolos,
en Esquilo; la catarsis griega). :

50— Para “salvaise”, el hombre necesita tanto de la virtud de la
Cauz como de la virtud del Aguila, esto es, de la Tluminacién o discer-
nimiento para apreciar lo espiitual, y de la capacidad de aplicatlo
operativamente.

Ninguno de estos dos principios es suficiente, de po1 si sélo para
redimii al hombie: ni el Aguila sepatada de la Ciuz, ni la Cruz sepa-
tada del Aguila. El camino ideal para la humanidad es una sociedad
en que actiian arménicamente la Cruz y el Aguila, el santo y el gobe-
nante justo.

6°—Existen dos caminos y cada individuo tiene para uno de ellos
una natural inclinacién: el del Aguila o de la vida: activa; y el de la
Cruz, o de la vida contemplativa. Cada ser humano debe seguir el que
esté de acuerdo a su naturaleza profunda, evitando hacer sacerdote a
quien tenga condicién de hombre de espada, y el conferir caigos poli-
ticos a quien tiene condiciones del hombie de estudios. (Parafso, VIII,
139). Modelo y cumbre del camino de la Ciuz es el Santo y el Sabio.
Del camino del Aguila, el lider de hombres, el gobernante justo.

79—1Ia Comedia simboliza el abandono de la vida activa (il
cotto andare del bello monte” obstruida por la malicia que domina
en el mundo, para seguir la vida contemplativa (“I’altro viaggio”, el
otro viaje). Y el viaje mistico en el reino de la muerte y a través de la
tumba. infernal di1amatiza €l muy conocido concepto mistico segin el
cnal se debe morix en pecado, para que, después de mueitos, se pueda
vivir en Dios. '
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8°—Fl] viaje mistico de Dante, tiene su fundamento en la inte1-
pietacién mistica dada por San Agustin a la vida de Jacob, en el oplscu-
lo Contia Faustum. Esto es impoitante no sélo paia comprender el signi-
ficado mistico de Lia y Raquel, que 1esulta ya claio en la piopia Co-
media, sino que sitve para ilusttar muchos otios conceptos misticos de
Dante y sobie todo €l verdadeio significado simbélico de vaiios otros
personajes de la Comedia, entre los cuales Beatiiz, Virgilio y Matilde

99.—La Comedia de Dante, quiere integiar y completar la alta
tragedia, la Eneida de Virgilio, apartdndose de ella lo menos posible,
transformando la visién viigiliana de ultratumba sélo lo indispensable
paia conciliarla con la teologia ciistiana, y estableciendo entre algunas
1epresentaciones de Virgilio y algunas ideas cristianas, una conexién
por la cual las primeras apalecen como intuiciones de misticas verdades.

El viaje de Dante, ademis, se enlaza estrechamente con aquel de
Fneas, porque, asi como el viaje de Eneas preanuncié la instaniacién
del Imperio, el viaje de Dante, anuncia su restauracion.

En la Divina Comedia, Dante 1ealizé un gran esfueizo de sintesis
para armonizar cinco concepciones diferentes:

I.—Fl concepto ctistiano del pecado tinico y fundamental

I1.—La concepcién de la vida césmica fundamentada en la pola-
1idad de las dos columnas de Sabiduiia y Poder, Fe e Impetio, Cruz
y Aguila.

III.—La doctiina aiistotélica de las ties foimas del mal
IV.—La docitina catélica de los siete pecados capitales.

V.—La doctiina tolomaica de las nueve esfeias celestes a las
cuales deben coiresponder nueve ciiculos o planos en los otros dos
1einos.

Hasta aqui la interpretacién de Pascoli y Valli. Citada por Mazio
Antonioletti.

En la obra dicha, Malio Antonioletti 1esume los estudios realiza-
dos sobie el poema dantesco por hombres de alta sensibilidad artistica,
como el preirafaelista Dante Gabiiel Rossetti, y de profundidad filo-
s6fica como Giovanni Péscoli y Luis Valli, cuyas obras han adquirido
un prestigio mundial, al exponer las claves del simbolismo de Dante.
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Eminentes dantistas contempordneos investigan la Divina Comedia,
y cada quien cree adivinar su clave al crear su propio Dante.

COMENTARISTAS DE LA DIVINA COMEDIA

Seifa laigo y prolijo enumerar la abundante bibliografia escrita
paia interpretar la Divina Comedia y, en general, el pensamiento de
Dante expuesto en el Poema mencionado, asi como también en sus
obras: El Convito, Vita Nuova, De Monarchia, y el tratado sobre la
lengua vulgar. Entre los primeros comentarios hay que mencionar los
de los hijos de Dante: Jacobo y Pietio Alighieti. El comentario del pri-
mero fue esciito entre 1322 y 1334; el del segundo, entie 1340 y 1341.

Giovanni Boccaccio, por encargo de la sefioria de Florencia, leyé
piiblicamente su exposicién sobie los primeros 16 cantos del Infierno
(y pocos versos del 17}, en la Iglesia de Santo Stéfano di Badia, desde
el 23 de Octubre de 1373, por sesenta dias seguidos (excluyendo los
festivos) “hasta que le fall5 la salud”. Este comentario ha sido impreso
en 1724, y la mejor edicién es la de Florencia, Le Monnier, 1863.

En los primeros veinte afios desde la muerte del poeta, se escri-
bieron comentarios, ademds de los ya mencionados de los hijos de
Dante, por Graziolo dei Bambaglioli, Guido da Pisa, Jacobo Della La-
na y Andrea Lancia. Luego, siempre en el siglo XIV, los de Benavente
Dei Rinbaldi Da Imola, Francesco Da Buti, El Anénimo Florentine y
el ya mencionado de Boccaccio.

A fines del siglo XIV la Comedia era comentada en las iglesias y
catedras dantescas fueron instituidas en varias ciudades de Italia. En
el siglo XV, literatos y eruditos volvieron los ojos a la Hélade y olvi-
daton a Dante. Pero a fines del mismo siglo, Dante renacia y las edi-
ciones de la Comedia se multiplicaron, La edicién de 1555, de la
imprenta de Gabriel Giolito y Hnos. de Venecia, llevaba ya el nombie
de Divina Comedia.

En el siglo XVI, Dante fue ciiticade y censutado. En el siglo
XVII, Galileo realizé comentarios de la Divina Comedia. Pero un nue-
vo interés surge en el siglo XIX no sélo en Italia, sino en el mundo
entero. Dante Gabriel Rosseti, Luis Valli, Giovanni Pascoli, se enfras-
caton en profundas interpretaciones de Dante. De Sanctis le dedica
especial atencién en su Historia de la Literatura Italiana, Los dantistas
ingleses afirman que las dos literaturas del idioma han recibido algin
influjo de Dante, en especial, el Ulises dantesco. Eliot (y antes Andrew
Lang y antes Longfellow) han insinuado que de ese arquetipo glorioso
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procede el admirable Ulysses de Tennyson. La afinidad del Ulises in-
fernal con otro capitin desdichado: Ahab, de Bobby Dick, que como
aquél, labra su propia perdicién a fuerza de vigilias y de coraje. “El
argumento general es el mismo, el remate es idéntico, las Gltimas pa-
labias son casi iguales” cotiobora Joige Luis Boiges, otro insigne
comentarista de Dante. ;Y el Ulysses de James Joyce? Papini advierte
la enorme influencia de Dante en la lilexatuia wniversal y lo coloeca-
entre los paradigmas del Canto.

Agiegemos el piecioso estudio de Thomas Stearns Eliot sobre Dan-
te Y no hab1iamos agotado sino una minima paite del inmenso caudal
dantesco.

EL SIMBOLO EN LA DIVINA COMEDIA

¢;Es Dante un poeta hermético, misterioso, gue no se quiere comu-
nica1 directamente y que inventa la alegoria —ptocedimiento habitual
de su época— para encubiil simbolos mas profundos, esotéiicos? O
es de una brillantez pristina en sus imdgenes translicidas, como afiima
Fliot en su estudio estiictamente poético?

¢Cudl e1a su verdadero pensamiento y cudles los 1ecuisos para
expresailo? Podria constiuiise, evidentemente, una ética de Dante, una
estimativa, una teoiria de los valotes v una jeraiquia de los mismos en
Dante. Los citculos dantescos eshozan ya una tabla valorativa cuyo estu-
dio se1ia sugetente y fecundo. Hay campo para desentiafiar su filosofia,
extrayendo sus conclusiones filoséficas de las muchas coirientes que
la foiman, desde los filésofos de Oiiente hasta Pitdgoias, Platén,
Auistételes, San Agustin, Santo Tomds, que era un italiano; el prede-
cesor de Santo Tomas, Albeitus, que era un alemén; Abelaido, que e1a
fiancés, y Hugo y Ricardo de St. Victo1, que eran escoceses, filésofos
medievales que Dante leia dvidamente.

La Iglesia Catélica lo toma como suyo, no ohstante que hay en sus
poemas audaces pensamientos de heiejia que meirecieron la persecucién
inquisitorial. Sefiala nada menos que la corrupcion de la Iglesia, ade-
lantandose a la Refoima de Luteio, habla del libve albediio como un
hombie del Renacimiento; proclama la libertad, la dignidad del hom-
bre, con palabras de los humanistas, su pensamiento es iluminista en
muchos sentides, muy vecino de Erasmo de Rotterdam, aiin en el “justo
medio” aristotélico y en la amplia independencia de ctiterio que carac-
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teriza al gran holandés, un hombre sin paitido, “per sé”. Un hombie
“aparte”. Proclama la independencia del poder tempoial con respecto
al espiritual. El Papa en el mundo de las almas; el Monarca, en el
mundo de la tieira, idea audaz y castigada en su tiempo. Las hogueras
se levantaron por mucho tiempo castigando la herejia de quienes se
atievian a pensar por su propia cuenia. Y el libro de Dante, De Monar-
quia, fue quemado piblicamente. Dante fue condenado a ser quemado
vivo.. . €l ciego fanatismo medieval e1a todavia muy fuerte. Su gian
poema estuvo a punto de ser incluido en el Index, como De Monarquia.

Su cultuia era humanista, ptofunda, erudita, pero también crea-
dora. Y por sobie todas las intei pretaciones, se alza el poeta universal,
y aunque él se habia cotonado el sexto entie los mas sabios, lo cierto
es que Dante y Shakespeaie se reparten el mundo modeino, el mundo
de 1a Edad Media y del Renacimiento, y no queda lugar para un texcero.

Como poeta quiso verlo Boccaccio, y asi lo ve Chaucer, el primer
poeta inglés, y Villén. Y como poeta se ve a si mismo Dante cuando
toma po1 guia a Viigilio, modelo del estilo, y maestro por la virtud
del canto. Y como poeta canté a Beatriz en la Vita Nuova y dijo de
ella “lo que no se habia dicho de ninguna” en su poema inmortal. Y
como poeta canté a Fiancesca, cuyo amo1 prohibido, imposible, toitu-
rado, 1eflejaba el propio drama del poeta, “desdefiado de amor”.

Pero vale tanto Dante como Poeta, uno de los mds altos del Uni-
velso, como por su claio pensamiento politico de hombre del Renaci-
miento que sofiaba la unidad social europea, los impetios de unidad
nacional, la unidad lingiiistica, la unidad politica, el libie albediio
filoséfico, una renovacién profunda en la Iglesia de Pedro , y el suefio
ambicioso de un Gobierno Univeisal, confederacién de naciones inde-
pendientes bajo el espiritu del respeto mutuo que genera la verdadera
paz.

;Qué mejor simbolo del Derecho Inteinacional que esbozan las
Naciones Unidas, y que se encuentra presente en las palabras de exhorta-
ci6én a la paz, del Sumo Pontifice de la Iglesia Catélica, Paulo VI y
que aliéntan el espiritu y la letta de Dante?

Causa asomb1o cémo algunos comentaristas e intérpretes de Dante,
deforman st intencién piistina y niegan muchos profundos de su vida,
como es su amor a Beatriz —cuya existencia ponen en duda— a la que
él 1ealmente am6 y que fue tan 1eal como Francesca.
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En el Simbolismo de la Divina Comedia, Antonioletti llega a decit
que el comentaiio de Giovanni Boceaccio, estd inspirado en el propésito
de encubiir los aspectos mas profundos del pensamiento dantesco, des-
viando la atencién del piblico de las cuestiones profundas a los aspec-
tos propiamente literaiios, “a las inocentes sutilezas intelectuales y en-
tregando al vulgo (la “gente grossa™) aspectos anecdéticos fantisticos
como lo son aquellos sobre la identificacion de la Beatiiz amada por
Dante con una tal Beatriz Portinari, casada con Simén Dei Bardi”,

Segiin Antonioletti, Dante pertenecia a la secta inicidtica secreta
de los “Fieles de Amor”, y que esta orden temia que el simbolismo
fundamental de la Divina Comedia fuera captado por los Inquisidores
y condenado como hereje y comprometiendo asi la circulacién y el éxito
del poema.

Beattiz, es pues, dice Antonioletti, pura leyenda, y el amor de
Dante por ella “a los nueve afios” es edad puramente inicidtica. La
pexsonificacién de la Sabiduria en una Mujer (la inica, la escogida
entie todas) —mnos dice— es de origen muy antiguo, y ha tenido una
especial significacién histérica enthie los *“Fieles de Amor” peisas,
provenzales e italianos de Ja Edad Media.

En Peisia, seglin Antonioletti, la Mujet o el Amigo representaba
a Dios concebido en sentido mistico-panteista. En Ttalia, donde las ho-
gueras se encendian a menudo, la simbolizacién de la mujer en la
Divina Sabiduiia, se ocultaba en simbolos mds esmerados para que
el amor mistico fuviera mds semejanza con las pasiones teirenales y
libraise asi de la acusacién de herejia.

La mujer amada, era pues, la “Rosa de Soria”. La Rosa es el
simbolo central del Romance de la Rosa, obra que ejercid gran influen-
cia en el siglo XIII, y que desde Fiancia se difundié triunfalmente por
el mundo a t1avés de la tiaduccién inglesa de Chaucer y de su adapta-
¢i6én al italiano por un tal Duiante, que es ni més ni menos, Dante Ali-
ghieri. El Romance de la Rosa seria entonces, alegérico, y sus pasajes
més sensuales setviiian paia atenuar y acentuar los aspectos mas peli-
gtosamente herejes en su simbolismo. El espiritu de todo el relato
seria el siguiente: puesto que la Iglesia, la Inquisicién, los sacerdotes
cotrompidos, usan continuamente la mentira y la simulacién, el Falso
Semblante, deben ser combatidos con las mismas aimas, y asi esta secta
anticlerical erige el codigo de lucha contra la Iglesia corrompida. Y
cita entre la secta a muchos gihelinos, entre ellos Federico II, Manfie-
do, su hijo, Cavalcanti y Dante. Y nos sigue diciendo Antonioletti que
Dante fue el Jefe de 1a Orden de los Fieles de Amot en Florencia, al



Alli, para preservarnios del horrible exceso de fetidez que exhalaba el profundo abis-
mo, nes retiramos detras de las losas de un gran sepulcro... (El Infierno, Canto
Undécimo}.
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tenunciar Guido Cavalcanti; la olna “Vida Nueva” fue esciita por él
al asumir el cargo de Gran Maestie, y ¢s un 1elato simbélico de la vida
iniciatica de Dante mismo, y de sus 1elaciones con la oaden. Y de alli
nacié el trazo de la Comedia, con igual intencién. Manes, fundado:
del maniqueismo, se denominaba a' si mismo el “hijo de la viudad®, la
Sabidwia Divina, apiisionada en el simbolismo catélico-romano, pero
sin “esposo”, debido a la corrupcién del Papado Y el simbolo sigue
expuesto en las obras de Francesco Péiez (“La Beatrice Svelata” y en
los estudios de Luis Valli, partiendo de la dualidad platénica).

Y considera Vida Nueva, como un libro eminentemente mistico
en donde Dante alcanza un alio grado de mistica intuicién hasta llega1
a la vision total de la Divina Comedia. Y asi, en todo el libro especula
Antonioletti los misteriosos simbolos del poema, en el que Dante cele-
bra la unién con Dios de los giandes misticos: la identificacién del
amante con la amada, simbolo de San Juan de la Ciuz en La Noche
Oscuia.

Segin esta interpretacién, el camino iecoitido por Dante en la
Divina Comedia es el que los orientales designan como “gnani-yoga”,
el camino de la contemplacién y del conocimiento. El triple viaje de
Dante en el mundo interno tuvo que haceilo porque el camino mas facil,
el “karma-yoga” o de la accién justa y perfecta, estd impedido po1 la
loba, la malicia.

PENSAMIENTO POLITICO DE DANTE

¢Por qué el Thibunal de la Inquisicién condend y quemé la obia
“De Monaiquia” de Dante? jPor qué ordend abrii la tumba de Dante
para airojar sus restos del 1ecinto sagrado, bajo acusacién de hevejia?
;Por qué quemd en la hoguera al amigo de Dante Cecco d’Ascoli? ;Y
por qué muy poco tiempo después, esa Inquisicion produciria un Tou-
quemada quien, él sélo condend a muette.a 10,000 peisonas e hizo
someter a la toitura a 80.000?7 Preguntas éstas que surgen de tanta
interpretacidn que en torno al Dante se ha hecho y que nos hace estudiar
mas hondo, el singular libio, casi desconocido, De Monarquia, donde
Dante expone su pensamiento politico. Veamos:

La oidenacién del mundo seid tanto mejor cuanto mds poderosa
es en él la justicia (De Monatquia, I, 13); por otra parte, el género
humano vive mejor cuando es ' més libre (I, 14: De Monarquia); tales
son los principios fundamentales de su pensamiento politico.

La finalidad general y esencial del poder politi06 es conduch
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el hombie al Bien Supremo, a Dios, expresién de la Unidad, actuali-
zando las enetgias latentes del alma humana, esto es el “intelecto
posible”. ;En qué foima? Con una accién que tiene un doble aspecto:

a) Dominar, mediante el ejercicio del Poder, el juego desordena-
do de las pasiones o deseos egoistas, 1ealizando a tiavés de ellos una
aimonia supeiior de conformidad al bien comin;

b} Favorecer el desairollo unitaiio de cada individuo de confor-
midad a sus condiciones peculiaies de temperamenio y de vocacién, y
a sus aspitaciones supeiioies intimas, En otras palabras, se trata de
favoiecer un desariollo individual integial, una sintesis, estimulando
en cada individuo la libie iniciativa cieadora, en una palabra, el espi-
ritu de libertad.

El buen Gobieino consiste pues, en dar a cada cual lo que le co-
nesponde, guiando a los ciudadanos paia que escojan libitemente entie
la via contemplativa o del estudic y la via de la actividad, de las artes
liberales del “a1s”, o de la téenica, de la ciencia aplicada. Gobeinar
bien, significa ademas, equilibrar en foima adecuada los factores de
la vida colectiva, favoreciendo y estimulando alternativamente la con-
templacién y la actividad, el estudio y las aites.

Dante cita a A1istételes y suseribe su afiimacién cuando dice (Po-
litica, 1I, 5), “Bajo un mal Gobieino el hombie bueno es un mal
ciudadano, peio bajo un Gobieino 1ecto, en cambio, buen hombie y
buen ciundadano son la misma cosa” (Mon. I, 14).

;Cudl es el fin del buen Gobieino? Y Dante da la contestacién
sorptendente que 1esume }a lucha de nuestio tiempo y que le da conte-
nido a la modeina democtacia:

—“Pyocurat la libertad, es decii, que los hombies existan paia si
mismos. £l Gobieino debe pues, seivir al pueblo, ni mds ni menos.
Esto significa que, si bien el Cénsul o el Rey, en tazén de los medios
es sefior de los demés, en 1az6n del fin es servidor de los demds y ésto
conviene principalmente al Monaica, (el més alto Jefe Politico), que
debe se1 considerado, sin duda, el servido: de todos” (De Mon. I, 16j.

El Estado no debe aniquilai ni depiimii la individualidad, sino
dignificarla, gobeinando y 1eptimiendo las pasiones que perturban lo
colectivo, pero estimulando lo que en cada individuo hay de noble, de
pensamiento creadoi, de iniciativa realizadora. (Los socialistas utdpi-
cos hablaron con ese lenguaje en el siglo XIX, especialmente Fouiier
y Saint Simén. De Monaiquia podia consideraise otra hermosa UTO-
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PIA como la de Tomds Moro que se sirve de ella para hacer la ciitica
de la sociedad de su tiempo).

El fin natural del hombie —nos dice Dante— es desenvolver sus
facultades esphitnales, y el Gobieino debe ayudarle a realizar este fin
superior. (La concepcion de Dante es supeirior a la de Maquiavelo y
todo maquiavelismo, y su lenguaje es clarzamente humanista. Su ética
no le peimitiria aceptar el que los fines justificasen los medios, como
Magquiavelo aconsejé a los Gobernantes, justificando asi el asesimato
por razones de Estado).

La doctrina de Dante es de actualidad sociolégica en lo que res-
pecta a la intervencién del Estado en las actividades econémicas: EL
Estado debe inteivenit, y esto significa empleo de la fueiza y de la auto-
ridad; peio el objeto de esta intervencién no es aniquilar la iniciativa
del individuo sino favoiecerla en un plano mas adecuado no sélo al
interés social, sino también al desenvolvimiento de las facultades y de
la libertad de los ciudadanos.

El objeto del Gobieino es aseguiar a los cindadanos la felicidad
matetial, y la auténtica justicia social

Afitma Dante que el Gobernante ha de actuar en funcién de un
fin espiritual supetiot, que converge en Dios entendido como el Sumo
Bien. De ninguna maneia quiere decir que el Gobernante tenga que
actual supeditado a la Iglesia, ni a secia religiosa alguna. Poique si el
Gobernante asi lo hiciere, dejai1a de sexvir a los ciudadanos en lo que
concieine a su fin esencial, que es LIBERTAD, (libre pensamiento,
libre iniciativa creadoia, decimos nosotios). Y al imponer al individuo
moldes forzosos, se torna en factor de coitupcién tanto religiosa como
politica. Asi acusa Dante a la Iglesia Romana de su tiempo de coriom-
pida por el fanatismo dogmatico, y por eso ataca al Papa Bonifacio.
Dar a cada cual lo que coriesponda para que desarrolle sus facultades,
es de importancia primordial para Dante, y por ese principio se lucha
todavia en el mundo. En el Canto VIII del Paraiso, el poeta reprocha a
los Gobernantes de la Tierta:

Sempre natura se fortuna frova

Discorde a sé, como ogni altra sen ente
Fuor di sua region, fa mala prove,

E seil mondo laggii ponesse mente

AL FONDAMENTO CHE NATURA PONE
Seguendo lui avria buona la gente.

Ma voi torcete alla religione
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Tal che fia nato a cingersi la spada
E fate 1e di tal ch’éda sermone;
Onde la traccia vostra & fuor di strada.

Dante define el Derecho en De Monarquia (II, 5). “El detecho es
una 1elacién 1eal y personal de hombie a hombre, que si se observa
mantiene a la sociedad, v si se deshuye, la corrompe”

La funcién del Gobeinante es establecer estas 1elaciones justas
entie hombie y hombie, entte ciudadano y ciudadano, tomando en
cuenta la tendencia que los seres humanos tienen hacia los deseos
inmodeiados, los inteieses egoistas (“cupiditas’™). El Gobernador es el
que 1ealiza justicia estableciendo justas esferas de satisfaccién a los
deseos paiticulaies, en funcién de un bien comim. Por otra patte, la
multitud de tendencias de los seies humanos es para el Gobernante un
factor favotable y no un obsticulo al progreso, porque sélo el tiabajo
de la totalidad del género humano puede reducit en acto la potencia del
intelecto (De Mon. I, 4)

Dante 1efuta el aigumento de que la Iglesia tenga autoridad para
investi1 a los Emperadoies, 1eyes y demds gobernantes; le niega termi-
nantemente esa autoiidad, cuestién peligrosa en su época. Al aigumento
de que el Papado habia obtenido legitimamente el poder politico pot
el Empeiador Romano Constantino, y que por lo mismo podia legiti-
mamente transmitiilo, en nomhe de Roma Impeiial, Dante 1ebate:

“Constantino no podia enajenar la dignidad del Impetio, ni la
Iglesia 1ecibitla™.

“Y si pettinazmente se insiste, puede demostrar asi lo que digo
A nadie es licito hace1, por la tuncion que desempeiia, actos contrarios
a dicha funcién, pues si lo fuera, una cosa en cuanto es tal, seiia
conhiatia a si misma, lo que es imposible. Dividii el Imperio es un
acto conhiario a la funcién encomendada al Emperador, lo cual consiste
en mantenexr sujeto el género humano en un sélo queret y en un sélo
no queiet. .. El fundamento del “imperium” es el derecho humano.
Digo ahora que tal como a la Iglesia no le es licito contrariar su funda-
mento  , del mismo modo no le es licito al Impetio hacer nada contia
el derecho humaano. Y seria contra el derecho humano que el Imperio
se desttuyera a si mismo; luego no le es licito al Imperio destruiise
a s mismo” (De Monaiquia, 1II, 10).

Y dice también: “La Iglesia estd totalmente incapacitada paia 1e-
cibiit bienes temporales, por precepio piohibitive expieso, como lo
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tenemos en Mateo: “No posedis o10, ni plata, ni moneda, ni dineio en
el ceiiidor, ni talega en el camino™ (Mat. X, 9}.

El pensamiento de Dante en De Monaiquia es de claiidad meridia-
na; profundamente antipapal, laico, gibelino de una pieza

Paitiendo del uno pitagérico, Dante dice: “Ser uno es la raiz de
ser bueno; y ser mucho, la raiz de lo malo”.

La concepcién politica dantesca se orienta al Gobierno Universal
“elegido por el pueblo”. Una concepcién politica mucho més 1evolu-
cionaria que la Organizacién de las Naciones Unidas a la que el Papa
Paulo VI ha mandado 1egitse en igualdad “ninguna debe estar sobre
la otra” y deben invitaise a todas las naciones, {Discutso de las Na-

ciones Unidas, Octubie 1965).

La funcién del Gobietno Univeisal no es aseguiai la paz universal,
sino la justicia; aunque, segiin Dante, las 1elaciones justas llevan a la
paz universal. (El respeto al deiecho ajeno es la paz. Peto no es la
divisa de las Naciones Unidas).

Este concepto del Gobietno Universal, no excluye de ningfin modo
la diveisidad de gobieinos locales Se trata de una sintesis superiot
pata la consecucién del ‘bien comiin” de todo el géneio humano y que
sea a la vez la fuente del Derecho Univeisal, que cada pais adaptard
a las peculiaridades piropias. Lste Gobietno Univeisal es de oiden
federativo: Un Gobieino Federal Univeisal. Una visién dantesca gian-
diosa que supera la limitada e inoperante Organizacién de las Naciones
Unidas, v que emanado de los pueblos mismos, no se convieita en ins-
tiumento de unos sobie oftos. Dante hablaba a los pueblos en De
Monarquia, de la paz, de la fratexnidad univeisales. Hablaba de un
Gobhierno Universal imbuido del espititu de la Libertad, de la dignidad,
de la soberania nacional, y de la alta justicia. La Declaracién Universal
de los Derechos Humanos, convertida en 1etérica por la politica ambi-
ciosa e intrigante en nuestios dias, estaba ya en la visién de Dante

iSaludémosles, pues, como el hombie que se adelanté al Renaci-
miento y que hablé muy alto de la libertad, de la dignidad, de la
justicia, Que pensé como un humanista, que proclamé el libre albedtfo,
y que fue, no sélo el Primer Poeta de la Edad Mode1na, sino el anun-
ciador, el vidente, el que vié6 mas lejos que ninguno, como hombre y
como ciudadano!

iUn revolucionatio auténtico que hablé de la Libertad, mds alto
que ninguno! Un visionaiio que con la voz del ingel 1ebelde nos sen-
tencia:
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Non aspettar mio dir pi né mio cenno:
liber o, sano e dritto e tuo arbitrio.

e fallo for non fare a suo senno.

per ch’io te sovra te corono e mitrio.

No aguardes mas mis palabras ni mis consejos:
tu albedrio es libre, recto y sano,

v error seria el no obrar segiin tu juicio.

Asi que colocdndote sobre ti mismo, te pongo
cotona y mitra.

(Purgatorio, canto XXVII, 139-142)

Y su voz resuena todavia con la fueiza del humanismo creador
de nuestio tiempo. Y sin embaigo, se alzan aiin hogueias contra el
pensamiento libre, contra la libertad de conciencia y contra el libre
albedrio que significa 1espeto al hombre mismo y a su intima e inso-

boinable conciencia {A la intima e insohoinable conciencia del
Hombie!

En el VII Centenatio de Dante, 1965.
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