DANTE ALIGHIERI

Por J. Ricarpo DurRas, V. S.

ADVERTENCIA GENERAL

Con una o dos excepciones, los versos que en este estudio apar ecen
en italiano, han sido tomados, con absoluta fidelidad, de la obra: “LA
COMMEDIA”, di Dante Alighieri —Novamente riveduta nel Testo, e
dichiarata do BRUNONE BIANCHI”. La edicion es de 1868 y per-
tenecié originalmente al Ilustrisimo Arzobispo de San Salvador, Mon-
sefior Belloso y Sdnchez, en los tiempos en que ain era Cura Pdrroco.
En la primera pagina aparece su firma, y la fecha de “Nov, 1884”.

Las traducciones al Castellano han sido tomadas con igual fide-
lidad —también con una o dos excepciones— de “LA DIVINA COME-
DIA”, traduccién en verso de Bartolomé Mitre. Edicién Sopena.

Er Auror.
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PALABRAS PRELIMINARES

“Leggere Dante é dovere
Rileggere é bisogno
Sentirlo é un principio de grandezza”.

Releyendo un viejo libro, una de esas antiguas ediciones finamente
encuadernadas de la “Divina Comedia”, llena de anotaciones y subraya-
dos trazados po1 una mano sabia y entendida y comprada por nosotros
pol unos cuantos centavos en una de esas ventas de libios viejos que
pot foirtuna todavia existen en algunas de las giandes ciudades de
Euiopa y Estados Unidos, nos encontiamos con las ieflexiones que
sitven de epiglafe a estas “Palabnias Pireliminares”.

El pequefio volumen esta poblado de acotaciones y comentaiios,
de subrayados y llamadas, de citas v 1eterencias, todas ellas escritas
por una mano de mujer. De una mujer joven y evidentemente bella,
inteligente y espiritual. Acaso una nueva Beatriz. Sobie las péginas,
amatillas pot el tiempo, la tinta aparece también boirrosa y destefiida.
No son anotaciones escritas ayer. Y es tal su abundancia, gue no parece
sino que el apretado e impetuoso contenido del lihio se deshorda, se
sale de sus mdrgenes

El verdadero encanto de un libio como éste 1adica en la ciicunstan-
cia de que en algin tiempo, pertenecié a alguien con la suficiente
fueiza mental y espititual para dejar su huella entie pdgina y pagina.
En este volumen de que hablamos, su duefia original o eventual —;C6-
mo podriamos saberlo? — dejd suficientes elementos de juicio como pa-
ra dedicaise a la giata tarea de 1econstiuit su petsonalidad de aquellos
afios. Algunas de las 1eflexiones apuntadas al margen constituyen una
it1esistible tentacién, una invitacién muy peisonal, para entrar, sin otio
permiso, en el alma misma de aquella desconocida y desentrafiar sus
mas intimas reacciones.

Listima, en realidad, que nos apiemie el estudio del Dante. Por
el momento nos estd vedado soltar sobie las pdginas virgenes tendidas
sohte nuestia mesa de tiabajo, los potros de nuestia fantasia y lanzai-
nos en persecucién de aquella somhia bella y huidiza, que se nos
apalece a cada momento, en cada pdgina, en las huellas finas, pero
fixmes, de su esciitura misteriosa, llena de signos y llamadas, algunos
indescifiables paia nosotios, a menos de que dispusiéiamos de un tiem-
po ilimitado para dedicailo a la fascinante tarea de reconstiuir, de re-
cieat, la personalidad y ain la imégen de aquella mujer 1emota que
los tiazd



Dante Alighieri 121

§Qué habrd sido de élla? ;Qué destino puede haberle cabido a
esta mujer tan singular, que con tanta sabiduiia y vehemencia se
entregaba al estudio de la vida y la obra del Dante? jCuantas rutas
hah14 1ecorrido nuestro pequefio libro, por cudntas manos habia pa-
sado, antes de llegar a las nuestras, como para ayudainos en momentos
tan oportunos, ofieciéndonos el valioso regalo de una vaiiedad tan
grande de infoimaciones, datos y 1eflexiones, sin las cuales acaso no
nos habiia sido posible escribit este Ensayo!

Pero no dude el lector de que este viejo libio, esta vieja edicion
de “La Divina Comedia”, en su lengua original, edicién que hemos
acariciado muchas veces con deleite casi sensual y ante cuyas paginas
nos hemos detenido, duzante hoias, como en espera de que un milagro se
1ealizara y se presentaran a nuestio espiritu nuevas ideas y sensaciones
que nos acercaran mds a la realidad del Dante, ha tenido mucho que
ver con nuestra decisién de intentar un Ensayo sobre el extraordinario
poeta florentino,

El milagio, como es natural y como desde el primer momento
lo habria compiendido un espititu menos alucinado que el del autor,
no se ha realizado en la medida esperada por nosotios. Peio algo muy
especial, si han dejado en nosotros las horas de meditacién y silencio
que hemos pasado, peirdida en ocasiones la nocién del tiempo, en la
grata compafiia de nuestro pequefio libio. Cuando menos nos ha llevado
a pensar que ninguna 1eflexién podiia servii de pértico mas adecuado
para un estudio del Dante, que estas tres afirmaciones que dej6 escritas
de su puiio y letra, sin mencionar autor alguno, precisamente al margen
de la primera pagina de su viejo libro, su duefa original:

“Leer al Dante es un deber,
1eleerlo, una necesidad,
sentirlo, un principio de grandeza”.

T1es nobles afirmaciones, de validez innegable y que, curiosamen-
te, atmonizan con la obsesién por el nimeio tres, que los danteistas
especializados, han descubierto a todo lo Jargo de la vida y la obra
del Dante; como si quien las formuld tuviera un intimo conocimiento
de una de las mas intrigantes peculiaridades del poeta. Recuérdense,
no mas, la “teiza rima”, las TRES partes en que esta dividida la
“Commedia” —Inferno, Purgatorio, Paradiso—, las TRES bestias que
amenazaban al Dante y no le permitian salir de la “Selva Oscura”; el
nlimero 33 que coniesponde al inspirado canto final de la “Commedia”.
La roca o el trone de TRES secciones en el que el Dante, a las pueitas
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del Purgatotio, vio sentado al Angel Confesor, y que el poeta nos des-
ciibe en los TRES inspiiados tercetos siguientes:

“Més cerca vi que el escalén PRIMERO
era de mdrmol blanco, v su tersura
tal, que era espejo de mi cuerpo entero;

Y el SEGUNDQO, de piedia mds oscura,
en ancho y largo de hendiduras plena,
y de color rojizo en su tintura;

Y que el TERCERO, que la cima lena,
pérfido parecia, tan flamante
como sangre que brota de la vena

En el momento opoituno tendiemos ocasién de sefialar mas com-
plicadas y misteriosas formas de esta obsesion del Dante.

Recuéidese, también, que los guias del Dante durante su maravi-
lloso tecorrido no fueron solamente Virgilio y Beatiiz, como general-
mente se cice, y lo afirman algunos de los que metenden haber leido
con detenimiento al Dante. En los ultimos cantos -del “Paiadiso”, lo
acompafia un TERCER guia: San Beinardo.

BREVE PANORAMA DE LA LITERATURA ITALIANA

Para una mas claia comptensién de la vida y obia de Dante Ali-
ghieri y paa que los eventuales lectores de este Ensayo puedan leerlo
con mayor provecho, tenemos que cefiitnos en la exposicién de algunos
de los aspectos menos literarios, al orden pedagégico. Felizmente, todo
lo que se relaciona con el Dante despierta un interés tan intenso, que
ni la Pedagogia logia disminuitlo.

Un breve panoiama de la Literatura Italiana nos ayudais a ubicar
al Alighie1ri en el tiempo exacto en que le tocé vivir, sufrir, producir,
trabajar, e incluso, {pobie Dante!, hacer politica.

De una manera genetal —y es en estos aspectos en donde no es
posible escapaise de la exposicién pedagégica y el lenguaje adquiere
un tono menor— la Liteaatura Italiana puede dividiise en cinco perio-
dos bien definidos. Los profesoies de Literatuta, que no vacilan en fijai
valientemente y con la autoridad que les concede el “Magister Dixit”,
los linderos precisos de cada periodo literario, sefialan el afio de 1230
como el principio del prime1 periodo de la Literatura Italiana.
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Dios los bendiga, poique, libies de las vacilaciones y las dudas
de que siempre son victimas los “literatos putos” y la gente de Letras,
les ahoiran a éstos una tatea que podiia conducirlos con gran facilidad
a la frustracién y afin a la locura. Incomprensivos estos hombies de
letras, que después de habetse aprovechado de la labo1 de los Profesores
de Retérica, llaman a éstos, y no sin una buena dosis de ironia, “los
agrimensores de la Literatura”.

Como no es nuestia intencién hacet de este estudio sobre el Dante,
una Cdtedia de Retérica, dizemos “a giosso modo”, que este primer
peiiodo de Ia Literatura Italiana estd dominado, y esto todos lo sabe-
mos, por las formidables figuras del Dante, el Petiaica y Boecacio.

Pero no se inicié con estos formidables Maestios. Les precedié
—va que el peifodo se extiende desde el afio de 1230 hasta el de
1375— el grupo de poetas llamados “sicilianos”, entie los cuales so-
bresalieron Guido Guinizzelli, Guitone D’Arezzo, Jacopone da Todi,
GUIDO CAVALCANTI (Maestio del Dante), Cino de Pistoia, Bona-
giunta Utbiciani, Ricotdano Malispini, Lapo Gianni, Giordano da Ri-
valta, Dino Compagni, Giovanni Villani, Francesco da Baibeiino y
ot10s poetas menoies. Este grupo, llamado de la “Escuela Siciliana”,
reunidos bajo Ia sombra del tiono del Emperador Federico II, se ex-
presaba, o en la lengua Latina, hasta esa época considerada como la
inica digna de los académicos y escritores de primera fila, o en su
dialecto siciliano. Consideraban como Jefe de la Escuela a Guido Ca-
valcanti, miembio de una de las mds influyentes, poderosas y nobles
familias florentinas. A Cavalcanti dedicd el Dante su primera obra de
trascendencia, la “VITA NUOVA”. El acento de la poesia y de Ja prosa
de estos poetas es intensamente “amoroso”. Todos exaltan las perfeccio-
nes de la amada. Sus heroinas aparecen cantando, en la misma ténica
y con cieita monotonia, sus lamentos por la ausencia de su Caballero,
unido a las Cruzadas y viajando por tierias del Oriente, poniendo la
fuerza de su biazo al servicio de la causa sagiada de recuperar el
Santo Sepulero.

En los didlogos de los amantes hace su apaiicién el “contrasto”,
un debate, en 1ealidad, en el cual cada amante se empefia en convencer
al otro de que su amor es més giande que el amor con que es corres-
pondido. La poesia de este grupo siciliano estd llena de lamentos, de
quejas, de suspiros, de 1eclamos que se ciuzan entre el amante y su
amada. Fl origen del “contrasto” se atribuye a Cielo d’Alcamo, un
poeta que sélo se menciona por el hallazgo de esta nueva forma litera-
1ia, pero con la suficiente importancia pata que el Dante lo mencione
mds tarde en una de sus obras.
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Se atiibuye igualmente a este primer periodo de la Literatura Ita-
liana, la invencién del “Soneto”, la foima mds delicada, quizés, de la
poesia, que pronto pasé a Francia, Espafia y luego a Inglateira. Y que,
usada siglos mas tarde por Shakespeaie, dio lugar a aquella serie ambi-
gua y misteriosa de sonetos, sobre los cuales se discute inteiminable-
mente ain en nuestros dias.

Como producto del intenso sentimiento 1eligioso de la época, so-
bresale Jacopone da Todi, con sus himnos y sus salmos. Su poesia,
en la cual Jacopone intercala fiecuentes didlogos en prosa, es conside-
rada po1 algunos como el origen del diama 1eligioso, que alcanzd, en
Italia, su mayoi populaiidad en el siglo XV, con las obras de algunos
poetas florentinos., Algunos autores llegan hasta a afirmar que la poesia
de Jacopone es la fuente de donde se deiivan los “Autos Saciamentales”,
que predominaron duiante un la:go trecho de la Literatura Espafiola.

Como una 1eaccion al giupo de poetas sicilianos, suigieton en la
Italia continental, dos escuelas, integradas en su mayoria por poetas
florentinos que trataban de liberaise de la obsesion 1eligiosa y de los
lamentos amo1o0sos, piopios de aguella escucla. Esta nueva generacién
inicié una poesia mas 1ealista, mas en armonia con las costumbres bas-
tante libies, alegtes y cottesanas que calacterizaion las dltimas décadas
del Siglo XIII. Un nuevo impulso liaico suige con estos poetas jévenes
llamados a sustituil a los sicilianos. Asomé pot este tiempo, una poesia
decididamenie optimista, 1ealista y de un rico contenido de buen humor
y de “picaresca”, que hahiia de culminar con el Decamerén, de Boc-
caccio.

Guido Guinizzelli, impresiona a las nuevas generaciones con una
oda lirica que es un alegie canto al amot. Dante es de los primevos en
reconocer la trascendencia de sus innovaciones. En el Canto XXVI del
Puigatoiio, se 1efiere a él como a “mi padre y el de otros mejotes que
yo, que empled las 1imas més dulces y amables del amo1”. Guido llamé
a su poema “Cancién del Corazén Gentil”:

“Al cor gentil ripara sempre Amore”,

Este poema de Guinizzelli, es, en verdad, el primer canto lirico
italiano en el “dolce stil nuovo”, y sin duda inicié un credo del amo1,
que el Dante 1ecogeria, y haciéndolo prepio lo superaiia, llevindolo
hasta la sublimidad. Este “dolce stil nuovo™ abrié el camino paia la

“VITA NUOVA” y el “CANZONIERE™.



No habia aun Neso llegado a la otra orilla, cuando nos entramos por un bosgue, que
re tenia sefal de camino elguno. (El Infierno, Canto Décimotercers)
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Desde este momento la poesia italiana se encauza por un nuevo
1umbo. El amor ya no entra exclusivamente por los ojos, ni se limita
a cantar las reales o imaginarias perfecciones de la amada. “El verda-
dero amor”, dice Guinizzelli, “no es concedido sino al corazén sensi-
ble”. En las obiras de Guinizzelli apatece por primera vez el ideal de
“Jas almas selectas’. Este ideal enciende el entusiasmo entre los poetas
jévenes. Inspirado en él, el Dante concibe y publica su “VITA NUO-
VA”. Desde el momento de la publicacién de esta obra, lo rodean an-
siosos los poetas mds notables de la nueva geneiacién. Se extiende su
prestigio y su fama; ¥ se le reconoce como el nuevo Maestio de la
Poesia, relegando a un lejano segundo puesto al mismo Guinizzelli y
a Cavalcanii.

Mas si el Dante no tuvo mayores dificultades para superar al
siupo de los poetas “Sicilianes” y con el solo golpe maestio de su
“VITA NUOVA” impuso su supetioridad, relegando a un segundo té1-
mino a los poetas “amorosos”, no aconteci6é lo misnio con otros de sus
grandes 1ivales del Primer Periodo, que si no compitieion con él du-
rante su vida, pocos afios después de su muerte produjeron obras de
tan alto valoi literario, que ain en nuestios dias no son escasos los
criticos que los colocan, unos, en el mismo plano del Alighieri y otros
que llegan a consideiarlos superiotes al autor de la “Comedia”.

Asi, doce afios después de muerto el Dante, aparece FRANCESCO
PETRARCA, quien, 1ompiendo la tradicién dantesca de las imagenes,
simbolos: y alegorias, toma su inspiiacién de los clisicos latinos y
durante cuatenta afios conserva el cetro y la primacia entre los poetas
italianos. En exirafia paiadoja, precisamente potr ser un devoto de los
clisicos latinos, se aparta de los moldes medioevales, abandona los
simbolos y las alegoiias y escribe como un hombre de su tiempo.
Disponiendo de una lengua italiana més depuiada, mas culta, mas
académica, mas madura y flexible que la cieada e impuesta por el
Dante sobre todes los -dialectos italianos, el Petraica ha sido conside-
1ado como el “primer poeta modeino de Italia”. En realidad, a ambos
les tocd volar con una ala en la Edad Media y otra en el Renacimiento.
Mas el Dante tuvo que dar altma y corteccion, vuelo y prestigio, al
italiano 1udo, populai, rebelde y tosco que nadie, antes de él, habia
empléado para expiesar, en verso o en prosa, ideas o pensamientos de
alguna trascendencia, paia cuya exposicion, se reservaba el Latin. Fue
¢l Dante el que, en su obra “DE VULGARIS ELOQUENTIA” decla16

la guerra a todos los dialectos que se hablaban en las distintas regiones
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de lo que hoy es la Nacién italiana y que detenian el proceso de unifi-
cacion que anhelaba el Dante.

El Petraica fue mas académico que el Dante. Fue un incansable
investigador de la Historia y a é! se atribuye el descubrimiento de algu-
nas de las cartas de Ciceién, que provocaron por toda Europa, peio
principalmente en Tialia, un 1enacimiento de esta clase de investiga-
ciones. Su inclinacién a los estudios metédicos y académicos tuvo una
gran influencia durante los cuarenta afios de su reinado literario. Es-
cribié numerosos poemas, tratados y cartas en latin.

Se advieite alguna semejanza entre el Petraica y el Dante. Como
en el poeta de la “Commedia”, su inspiracién lirica suigia de una
mujer amada. Si el Dante tuvo su Beatriz, el Petiarca tuvo su Laura, en
la que se obsetva idéntica dualidad. Comeo en la obra de Dante existen
dos Beatiices, en la del Petrarca aparecen dos Lautas. Las dos son, a
la vez, reales y productos de la fantasia. La Beatiice Poitinari del
Dante fue 1eal. La Lamia del Petiaica fue una bella fiancesa de Avig-
non. Pero la poderosa fantasia de los poetas a quienes siivieron de ins-
pitacidn, las sublimé de tal maneia, que para ambos, llega un momento
en el que no se sabe si aman a la mujer real, de caine y hueso o a la
mujer imaginaiia, moducto de su intelecto.

Tanto el Pehiarca como el Dante empleaion el latin paia muchas
de sus mas impoitantes obras. Para estudios y tratados de natuialeza
esencialmente académica, emplean el latin. Peto el Petiaica legé al
mundo mds de tiescientos sonetos esctitos en italiano.

Murié este gran poeta cargado de honotes en 1374, en su casa de
carapo en la region noite de halia.

La teicera figma dominante de este periodo de la Literatura Ita-
liana es Boceaccio. “Giovanni il Tranquilo”, le llamaron sus contem-
poraneos, po1 su jovialidad incontenible y que dejé a los italianos la
primeza obia maestia en prosa: El “Decameién”, una jocunda colec-
cién de cien “Cuentos” que 1eflejan el espititu despreocupado de su
época. Algunos han visto en los Cuentos de Boccaccio el primer ante-
cedente de las “shoit-stories” de nuestios dias. Hay algo, si no en el
ambiente, en el estilo del “Decamei6n”, que recuerda las maiavillosas
”Mil y Una Noches”. Sus historias van desde breves y picaiescas aven-
turas, hasta ciertos 1elatos melancélicos o trigicos. Las primeras obias
de Boccaccio fueron esciitas en latin, que, al decir de algunos de sus
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ciiticos, no habria merecido ningiin entusiasmado elogio de los clasi-
cos latinos. Ferviente devoto del Dante, se dice de él que copié de su
puiio y lerza el texto entero de la “Commedia” y fue uno de los prime-
ros bidgrafos del gran poeta.

Esta es la época literaiia en que debe situaise al Dante. Un periodo
extraordinaiio, dominado por tres extiaoirdinaiias peisonalidades:

DANTE, PETRARCA y BOCCACCIO.

Este estudio sobie la peisonalidad y la obia del Dante se conver-
tiria en un largo hratado sobre Literatura Jtaliana, si tuviéramos que
exponer detenidamente cada uno de los cuatio petiodos que siguieron
al que hemos deserito anterioimente. El impulso académico del Pe-
traica se proyectd sobie el Segundo Petiodo, que se extiende hasta el
final del siglo XV. Este Segundo Periodo se caracteriza por un tetorno
al estudio de los clasicos griegos. El Dante, Petiaica y Boccacio, ape-
nas tenian nociones elementales del griego. Los escritores del Segundo
Peifodo, dominados por la incontrastable fueiza del 1azonamiento de
los cldsicos griegos, descuidaron el cultivo de su propia lengua italiana.
Mas lo que perdieron por este descuido, fue ampliamente compensado
por la adquisicion de una mayor exactitud del pensamiento y el empleo
de medios mas académicos En iealidad, las obias maestias de este
periodo no habifan podido ser concebidas sin los cimientos de una
cultwia clasica. Ni el sexeno humanismo habiia podido piroduciise sin
la expeiiencia y la sabiduria que dejé al mundo la cultuia de Jos
giegos,

Desde el afio de 1465 se sucede una setie de poetas admirables:
Pulci, Boiatdo, Polizziano y el Magnifico Loienzo de Médicis.

Sigue el Segundo Petiodo de la Literatuia Italiana, la maravillosa
época del Renacimiento, En este petiodo el humanismo se extiende po1
toda Ewmopa y abatca las diversas formas del ate. La pintura, la escul-
tura, la aaquitectura y la misica alcanzan un peiiodo de esplendor. Co-
mo una ayuda de incalculable valot se 1ealizé durante el Renacimiento,
la invencion de la impienta por Gutenbeig, que estimuld a los eseritores
a producir nuevas obras. La difusién de todos los aspectos de la cultura
tuvo, con la impienta, un instiumento maiavilloso y eficaz. Lo que
antes era matetia de estadio de un 1educido grupo de “iniciados™, em-
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pezé a extenderse primeio a las Univeisidades, para subir més tarde
hacia las clases populares.

Son tan numerosos los geniales artistas que sobiesalieron durante
el periodo del Renacimiento italiano en la poesia, en la prosa, en la
escultura, en la pintuta y en la misica, que cada uno de ellos podria
ser objeto, como en 1ealidad lo ha sido, de extensos voliimenes. Nos
limitaremos, entonces, a citar s6lo los nombres y a hacer muy bieves
comentatios de aquéllos que impiimieron a esta brillante época, el se-
llo especial que la distingue.

LUDOVICO ARIOSTO, autor del “Oilando el Furioso”, un io-
mance de Caballeiia, que no es unicamente, como lo afiiman algunos
autolres, la continuacién del “Orlando Innamorate”, de su antecesol,
Boiardo, sino una como contiaposicién, un contiaste, de inspiracién més
elevada, del dulce “Innamoiato” de Boiaido.

NICCOLO MACHIAVELLI, el maguiavélico autor de “El Prinei-
pe”, obra de la cual no es preciso hacer €l menor comentatio en este bie-
ve panotama de la Literatura Italiana, ya que su contenido, o més exac-
tamente, la tendencia de las ideas politicas que expiesa, es generalmente
conocida. Cabe, si, citar sus estudios histdricos la “Historia de Floren-
cia” y los “Discuisos sobre Tito Livie”.

BALDESAR CASTIGLIONE, autor del “Coztegiano™, o “Coitesa-
no”, considerado por algunos ciiticos como una descripeién, en la que
el “diilogo” estd empleado en formas compaiables a las de Platén y
Cicerén. La accién del “Corlegiano” tiene lugar en la Corte de Urbino,
en un diminuto Ducado de la paite noite de Italia, en 1506 y 1efleja los
aspectos més deliciosos y 1efinados de la Italia del Renacimiento.

TORQUATO TASSO, 1a dliima giran figma del Renacimiento con-
quist6 su fama a la temprana edad de diez y ocho afios, con la publica-
cién de “Rinaldo”, un tomance, también, de Caballe1ia, esctito en veiso.
En 1573 publicé con gran éxito un romance pastoral —*“Aminta”— que
alcanzé gran populatidad. Tanta, que toda Emopa se llené dée Amintas,
de las cuales todavia quedan algunas, no sélo en Europa, sino las que
empezaion a padecer de ese nombte en América, algunos siglos mas tai-
de. De todas sus ob1as, sin embargo, ninguna tan conocida como su “Ge-
1usalemme Liberatta”, la “Jerusalem Libeitada”, cuya lectura era ma-
teria obligada paia la juventud lectora de la generacién a que perte-
necemos los que tal vez ya estamos mids alla del “mezzo del cammin di
nost1a vita”. Esta obra de veinte Cantos fue completada en 1581 y tiene
por tema central la Primera Cruzada (1095-99).
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Peitenecen igualmente al “Renacimiento”, aunque en escala me-
noi, GIORGIO VASARI, amigo, bidgrafo y consejeio de los grandes
artistas de ese peiiodo, antor de una obra titulada “Delle viste de pit
accelenti pittorl, scultori ed architectori”. De Vasaii recordamos una
frase impresionante, contenida en una caita esciita por él a Miguel An-
gel, y que refleja su personalidad enteia:

“Non nasce in me pensier gite non vi sia dentio scolpita la Morte™.

“No nace en mi ningin pensamiento que no lleve adentro escul-
pida la Muerte”.

No mencionamos méas que los nombies de los poetas y esciitores
de este periodo del “Renacimiento”. Nos duele no mencionar a los gran-
des pintores y escultores cuyos nombies estin tan infimamente unidos a
las glotias de esta época. Mas el bieve panorama que ofiecemos es, sim-
plemente de la Literatura Italiana.

Agotado el Renacimiento, después de haber dejado una estela de
gloiia en la Literatura Italiana y en todas las 1amas del arte, se inicié
el Cuatto Periodo, marcado por una Jamentable y fristisima época de
declinacién, Tanto decayeron las Aites y las Letras, que el periodo
lleva en las pdginas de la histoiia literaria de Italia, el nombie de
“Periodo de la Declinacién”. Este periodo empieza con la mueite del
Tasso y se alaiga hasta la mitad del sigle XVIII. La poesia decayé en
niimero y calidad. Italia attavesaba duiante aquellos siglos una crisis
de debilidad y dependencia de otias naciones mas poderosas de Euto-
pa. El espiritu artistico de Italia, sin embaigo, estaba solamente adoi-
mecido. Las calamidades politicas que sufiia Italia inclinaion a los
poetas v escritores de esta época a la afectacién y a la copia de estilos
literarios extranjeros. La literatuia, como consecuencia de esta decli-
nacién, se aparté de las fuentes italianas y peidid todo contacto con la
realidad nacional. En Misica, solamente, apaiecié una nueva modali-
dad, puramente italiana: la Opera. Y entte las obias literarias sélo es
digna de recordarse la “Historia del Concilio de Tiento”, obra del bri-
Nante y rebelde eclesisstico: Fia Paolo SARPL

A la mitad del siglo XVIII empieza, en Italia, la reaccién a tanta
flaqueza. Y se produce el quinto y iliimo de los periodos en que, de
una manera general, como lo dijimos al principio de este Capitulo, esta
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dividido la Historia de la Literatuia ltaliana. Se llama a este periode
muy acertadamente, “‘el Periodo de la Regeneracion”, en el que figu-
1an los grandes esciitores italianos del siglo XIX y que se extiende
hasta la Literatura Italiana de nuestios dias. Repercuten por todo el
mundo nombres de esciitores que ya nos son familiares: Gabiiele
d’Annunzio, Benedetio Cioce, Luigi Pirandello, Giovanni Papini, cuya
“Vida de Caisio” y el “Dante Vivo” no dudamos que son conocidas de
nuestros lectoies.

DANTE ALIGHIERI (1265-1321)

“Eeccovi l'uomo ché stato all Inferno”

Es dificil pensar en el Dante como un simple moital, un hombie
de caine v hueso, que tuvo como todos un padie y una madie, un hogai,
una casa y un nombie que en 1ealidad le fuera propio. Tal vez porque
entie todos los grandes poetas y esciitores de todos los siglos, €l fue el
finico con suficiente valor paia presentaise ante los hombies de su tiem-
po v a la posteridad —sin disimulos ni alegéricos cambios de nombie—
como el principal protagonista de sus propias obias y de maneia espe-
cial en su “Commedia”. Dante Alighieri asume con dificultad los per-
files y caracteristicas de un hombuie 1eal. Dante, no es que se “identifi-
que” con su pirotagonista esencial. Nadie ha tenido necesidad de pie-
sentit o de adivina1 o de llegar a concluir —después de pacientes lec-
turas de sus obias compleias y metédicas comparaciones entre su vida
teal y algunas 1epetidas y misteriosas alusiones descubiertas po1 los
etuditos a lo largo de la trayectoria de sus obras— que, en verdad, él
es su prolagonista. O su protagonista es él. Iin el caso del Dante ningtin
esfueizo, estudio o investigacién son necesaiios para llegar a tal iden-
tificacién. El Dante, claiamente, valientemente, genialmente, se presen-
ta a sus lectores como su personaje principal. Como los “Seis peisonajes
en busca de un autor”, de su compatiiota de siglos mds tarde, Luigi Pi-
randello, invaden el escenaiio, escandalizando a los montadoies de es-
cena y declaiando a giandes voces: “Nosotios somos el diama”, asi el
Dante nos dice que es él, el hombre extraviado en la “Selva Oscuta” y
es 61, llamdndose pot su propio nombie, quien baja a los Infiernos, sube
al Puigatorio v asciende al “Paradiso”

En sinceiidad, sobiepasa a todos los grandes cieadores de la His-
toria. Su “Commedia”, dice Thomas Carlyle, “es el més sinceto de to-
dos los poemas”. Y en esta sinceridad hallamos la medida de su valo:.

Desde Home1o hasta los mas grandes poetas o esciitores de nues-
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t10 tiempo, cada uno ha dejado las huellas de su propia identidad en sus
mejores obras. Bien sabemos que Cervantes es a la vez Don Quijote v
Sancho Panza; que Goethe es el Dr. Fausto; que Shakespeare tiene mu-
cho de “Hamlet”; que Virgilio es Eneas; Tolstoi dejé fragmentos de
su personalidad en casi todas sus obias, y la tragedia del piotagonista
principal de la famosa “Sonata a Kreuizer”, es la del mismo genial no-
velista 1uso; Homero es el Ulises griego; José Vasconcelos, el Ulises
criollo y James Joyce el Ulises modeino y anglosajén En fin, cada
esciitor con mentalidad cieadora nos ha dejado en sus obras un retiato
de lo que él imagina ser.

Pero el Dante no 1ecur1ié a esos ardides literarios. No acepté esa
limitacién, no se entretuvo en “dejar sus huellas”. Se piesenté en sus
obras de cuerpo entelo y acepté como propias, suyas, de él, las asom-
brosas experiencias de su recorrido por el Infieino, el Purgatorio y el
Paraiso. Su “Canto Saci10” es su propio Canto

Y no que no fuera inclinado a misterios y secretos Todas sus
obras estidn llenas de ellos. Algunos, no han sido descifiados todavia,
después de cinco siglos de incesantes estudios, comentarios e inte1preta-
ciones del Dante y de su obra.

Mas, precisamente pot el valol que tuvo de piesentaise él mismo
como el protagonista de una obra tan llena de sublimes misterios y va-
porosas alegoiias, nos resulta dificil, ahora, aceptar que aquel ser que
llegé hasta la presencia de! demonio, que departié con Viigilio; que
fue sumergido en las aguas del Leteo por la “dulce y obediente™ Matil-
de; que conocié el aspecto real de Angeles y Qerubines; que vio una
procesién de las Mujeres Biblicas; que, en planos mds excelsos se vio
en presencia de la Rosa Mistica; que pudo ver las cuatro estrellas de
las virtudes cardinales, y, que, al final de su larga joinada, llegé a en-
contrarse en presencia de la Verdad Suprema y levanié el velo de los
misterios de la Santisima Trinidad; del Verbo que se hizo Carne y de
la unién en Jesucristo de las naturalezas Divina y humana, por todo
esto, decimos, nos resulta dificil imaginainos a un Dante tan moital
como cualquier otro hombie; tan perseguido por las mismas pequefieces
gue todos suftimos; naciendo en una casa determinada de un deteimi-
nado lugat, aqui en la Tieria; creciendo con las mismas urgencias terie-
nales. Y, tan 1eal, que toda su vida externa estuvo matcada poi las
persecuciones politicas.

Pero este DANTE ALIGHIERT mottal, existid, natutalmente, Y
esto nos obliga, no sin cierto disgusto, a oftecer al lector, nada menos
que sus “datos biograficos”. Sus “generales”. Y si quisiéramos se1 mas
crudos y humanos atin, su “cutriculum vitae”,
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DANTE ALIGHIERI nacié el 14 de mayo de 1265, en un bairio
de Florencia Ilamado “Porta San Piet10”. Su nombie verdadeio debié
habe1 sido ¢l de “DURANTE CACCIAGUIDA”. Kl “Durante” se con-
viitié, por abieviacion, en “Dante”. El apellido familiar de “Caccia-
guida” ya habia sido sustituido en su familia por el de “Alighieri”,
dos generaciones antes de que nacieia el Poeta. Su tatarabuelo fue el
altimo en usar el apellido de “Cacciaguida”. Se distinguié como gueixe-
1o acompafiando al Empetador Conrado III a la Segunda Ciuzada de
Palestina. Este iiltimo Cacciaguida es mencionado entre los personajes
que el Dante encuentra en el Puigatorio y de acuerdo con el 1elato del
Poeta, le informa alli de su familia. Le dice que él naci6 en el afio
1091 y que contiajo matiimonio con una joven del Valle del Po, per-
leneciente a la familia de los Alighieri, apellido que por amor a su
esposa dio a su primer hijo (bisabuelo del Dante) y que después fue
llevado por sus descendientes.

Fuera de este Cacciaguida y de un tio llamado Brunetto di Billin-
cione, ningfin otro miembro de esta familia parece haber mexecido el
honor de que su nomhie quedaia registrado para la posteridad.

Fl padie del Dante fue Alighieio di Billincione degli Alighieri
y su madie llevaba el nombie de Donna Bella (Galiele) tal vez de los
Abati y el hijo de este matiimonio fue bautizado en el Templo de San
Juan, de la ciudad de FLORENCIA.

Se 1epite con fiecuencia la leyenda —que BOCCACCIO 1ecoge
en su biogiafia del Dante— de que pocos dias antes de que naciera el
poeta, la madie habia tenido un suefio que piesagiaba la gloria del
hijo que estaba pionta a da1 a luz. Se veia Donna Bella, en ese suefio,
bajo la somb1a de un frondoso 41bol de lawel, a la o1illa de una fuente
de aguas tan claias, que pioyectaban un extrafio fulgor. Fsta clase
de leyendas casi siempie acompafia el nacimiento de los giandes hom-
bres; y con muy pequefias vatiantes, la madre de Virgilio tuvo un
suefio parecido en los dias que piecedieron al nacimiento del gran
poeta latino. El laurel, como se comprende, es anuncio de la gloria;
v las aguas fulguiantes, del genio destinado a deslumbrar al mundo.

La familia de los Alighieii pretendia descender en linea diiecta
de la mds puia estiipe 1omana. Poseia vaiias casas en el centio de
Flotencia, fiente a la Plazoleta de San Martino del Véscovo. La casa
principal de las Alighieii existe aan en Floiencia y fue 1econstruida
en 1911, como museo y attaccién turistica.

Dante no consetvaba ningin recuerdo de su madie, que mu1ié
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poco después del nacimiento de aquel hijo maicado ya pot la gloria.
Su padre contrajo segundas nupcias con Lapa di Chatissimo Caluffi;
de este segundo matrimonio nacieron un hijo, Francesco y dos hijas,
una llamada Tana (Gaetana) y oira cuyo nombie se ignora, que se
cas6 con un Leone Poggi.

El Dante no menciona nunca ditectamente ni a su padre ni a su
madre, salvo en algunas alusiones que aparecen en el “Inferno”. En
la “Vita Nuova” parece refeiiise a su madie cuando alude a una dulce
visién que lo cuidé durante una de sus enfermedades. De esta vision
dice las cosas mas hexmosas. Deseribe a su madre, que lo cuida en su
enfermedad, como una mujer: “muy adornada de gentileza humana”.

>

“Adorna assai di gentilezze umane, ..’

Aunque los danteistas no han podido fijar con exactitud la fecha
de la muerte del padie del Dante, todos coinciden en que debe haber
ocurrido cuando el poeta era todavia un nifio de nueve afios. No puede
caber duda de que una orfandad tan temprana dej6 huellas profundas
en su peisonalidad. Un nifio que pierde a su madre antes de los cinco
afios y a su padre a los nueve, lleva durante el 1esto de su vida una cruz
de tristeza y de nostalgia. Atin en la edad maduia, no lo abandona una
sed de caricias maternales y de proteccién paternal. En la “Commedia”™
se advieite en muchos pasajes su sed de ser llamado “hijo”. “Hijo™ se
hace llamai por Biunetto Latini, a quien fue entregado al perder a su
padre. “Hijo” le llama el tatazabuelo Cacciaguida cuando se encuentran
en el Puigatorio. Y ya en el “Paradiso”, “hijo” le llaman Adén, padre
de Ia Humanidad y San Pedro, la 10ca de la Iglesia. De Virgilio, espe-
cialmente, en los numerosos momentos de dudas y desfallecimientos del
poeta en su 1ecoriido por el “Infieino™ y el “Puigatorio”, le agrada ser
llamado “hijo”. Y en una ocasién: “dolce figlio”. Y cuando Virgilio lo
abandona, para dejarlo bajo la guia y orientacién de Beatriz, se re-
piten las ocasiones en las que se mezclan y se confunden el amor de la
amada con el amor de Ia madie, Y sélo llega a saciar su sed de amor
mateinal en presencia de la Virgen Maria y se aquieta su nostalgia po:
el apoyo y los consejos de un padie cuando contempla la faz de Dios.

En la tier1a, es Brunetto Latini el verdadero sustituto de su padre.
A nosotros se nos presetita la vida del Dante como una de las vidas mas
llenas de luz y no sentimos la menor inclinacién a deteneinos a inves-
tiga1 algunas de las sombias mds repugnantes que oscurecen su vida
terrenal. El poeta hace algunas alusiones en la “Commedia” que cierta-
mente dan luga: a sospechar que la conducta de su padie adoptivo no
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estaba libie de veigonzosas aberiaciones. Y si se piensa que Brunetto
fue su maestro desde el momento en que lo acogié en su casa hasta los
afios de la adolescencia del poeta, 1azén puede asistiiles a aquellos bid-
grafos y comentiadores del Dante, cuando insimiian que el pobre hué:-
fano pudo haber tenido conocimiento de aquellas desviaciones, poi
expeliencia peisonal Si al tatarabuelo Cacciaguida puede deciile con
evidente y tranquila sencillez, “T1i eres mi padie ..” “Voi siete il pa-
die mio.. ”, a su preceptor Brunetto le da muestras de agradecimiento
vy 1espeto filial en laigas estiofas cuando lo encuentra en el “Infierno”,
pero no llega a llamatlo padie A Cacciaguida, desde luego, no pudo
conocello el Dante durante su vida. Lo sitia en el Puigatorio por las
referencias que tiene de él, y si lo menciona en la Commedia es mds
bien para propoicionaise una maneia natural y légica de explicar a
la posteridad el verdadeio origen de su apellido y la razén —el amor
de su tatarabuelo por su esposa— que motivé el cambio de su nombie
de familia. Por lo demds, lo sitiia en el Purgatorio, lugar que el Dante
desciibe como la moiada de las almas destinadas a la salvacién y que
se encuentian alli putgando temporalmente sus pecados. A Biunetto,
por el contiaiio, lo hace apaiecer en el Infieino, donde padecen las al-
mas condenadas sin 1emedio. En esta foima establece la enorme distan-
cia moral entre estos dos personajes, y no es posible negair que justifica
las inteipietaciones que atribuyen a Biunetio abeiiaciones contra la
natutaleza. A ¢l no se dirige con sencillez. Pietende aiin no 1econocetlo
desde el prime1 momento, peio se deja llamar por el “figliuol mio™:

“La conoscenze sua al mio intelleto;
e chinando la mia alla sue faccia,
risposi: Siete voi qui, set Brunetto?

E quegli: O figliuol mio, non ti dispiaccia,
se Brunetto Latini un poco teco
titorna indietro, e lascia andar lo traccia.

Io dissi lui: Quanto posso ven preco,
e se colete che con voi m’assegia,
faiél, se piace a costui, ché vo seco.

0 {igliuol, disse, qual di questa greggia
sarresta punto, giace poi cent’ anni
senza @rostarsi quando’l fuoco il feggia”.

“Mas de pronto alumbidse el intelecto, y ante su faz tostada do-
blegado, lo interrogué: ;Sois vos mi seot Brunetto? Y él: Hijo mio,
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sea de tu agiado, de Brunetto Latino en compafiia, ir detrds de esas
almas apartado. Yo dije: Lo desea el alma mia; y si quieres me siente
aqui a tu lado, lo haré, si acaso lo permite el guia. Hijo, repuso, me
hallo destinado a no parar jamas, bajo condena de cien afios de fuego
continuado™.

A los quince afios abandona a su padie adoptivo para continua
sus estudios en Bolofia y en Padua. En estas ciudades recibe el Dante
sus primeras impresiones sobie el arte,

Cuando a los diez v ocho afios de edad 1egresa a Florencia y vuel-
ve a ver a Beatriz, a la que habia conocido €l 1? de mayo de 1274
cuando fue con su padre a una fiesia en casa de Folco Portinari (padre
de Beatriz) y al gue no habia olvidado un solo momento, ya el poeta
ha aparecido en el Alighieri. Escribe entonces su primer Soneto, que
muestra a su maestro Guido Cavalcanti, quien reconoce en su discipulo
y amigo, los destellos del genio. Otros compafieros del poeta critican
ese soneto y lo juzgan imperfecto y falto de inspiracion. Es éste el
soneto discutido, pero que ya el tiempo ha consagrado como el primer
anuncio del genio que llegaria a producir la “Commedia”.

“A ciascun’alma presa, e gentil core,
nel cui cospetto ven lo dir presente,

a ci6 che mi rescriven suo parvente,
salute in lor segnor, cioé Amore.

Gid eran guasi che atterzate Uore

del tempo che onne stella n’e lucente,
quando m’apparve Amor subitamente,
cui essenza membrar mi dd orrore.
Allegro mi sembrava Amor tenendo
meo core in mano, e nele braccia aveg
Madonna involta in un drappo dormendo.
Lei paventosa umilmente pascea:
Appresso gir lo ne vedea piangendo”.

Conviene recordar que por entonces se llamaba soneto a toda poe-
sia breve. Poco a poco fue restringiéndose tal nombre, hasta aplicaise
s6lo a la actual forma de catorce versos.

El lector ya habrd advertido que este primer Soneto del Dante
tiene solamente trece versos.

No nos ha sido posible, por desgracia, encontrar una versién auto-
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rizada de este Soneto Discilpenos el lector si solamente podemos ofie-
cerle la explicacién en prosa ofrecida por el mismo Dante, sobre el
incidente que lo movid a escribir este Soneto:

“Después que hubieron pasado tantos dias que ya se habian com-
pletado los nueve afios desde la piimera aparicién indicada, en el
dltimo de ellos ocur1ié que esta admirable ciiatura surgié ante mis
ojos vestida de color blanquisimo én medio de dos gentiles amigas,
las cuales eran de mayor edad que élla, y ciuzando por una calle
retoiné los ojos hacia donde yo estaba todo tembloroso, y por la ine-
fable coitesia suya, me saludé timidamente, experimentando yo enton-
ces una suptema felicidad. Y como aquélla fue la primeia vez que sus
palabias llegaion a mis oidos, hube de senti1 tanta dulzura que, como
embriagado, me alejé de la concuriencia y fui a 1ecogeime en mi
estancia v a medita1 en ella, Y asi pensando, me quedé suavemente
dormido y entonces parecidéme ver una matavillosa visién: Surgié a
mis ojos una uube de color de fuego y dentro de ella Ia figura del
Amor, con aspecto terrible y al propio tiempo dulcisimo y admirable;
y decia muchas cosas que yo no entendia, pero si estas palabras: Yo
soy el sefio1 tuyo. En sus brazos tenia, desnuda y envuelta en un manto
color rosa, a la joven que la vispera me habia salndado, la cual estaba
dormida. Y & mostiaba en una de sus manos una cosa aidiente en
llamas y crei escuchar estas palabias: He aqui tu corazén. Pareciéme
entonces que ¢l despertaba a la que dormia y, con gran ingenio, la
obligaba a nuniise de aquello que aidia en su mano, lo cual hacia
ella con disgusto, hasta el extiemo dé que su alegiia se toinaba en
amaignisimo llanto; y asi llorando, recogiase la joven en brazos del
Amor y ambos huian al cielo Despeité luego y entonces me propuse
esciibit un soneto en que natraia todo lo que mi suefio habia visto”.

No hay biégiafo del Alighieii que no se adelante a prevenit a
sus lectores gque muy poco se sabe de la vida exteina y terrenal del
Dante. Especialmente en el tiecho entre los nueve y los dieciocho
afios de la vida del poeta, hay una laguna de nueve afios Boceaccio,
devoto del Dante v que dedicé largos afios de su vida no solamente a
esctibit su Biografia sino a difundir sus ideas y a conseguir que-la
Flotencia del Dante, la ciudad amada de la cual estivo exilado durante
afios, sin poder siquieia moii1 en ella, se hiciera perdonar aquel pecado
de leso-genio, nos dice que el Pocta, en su juventud se consagié con
maestiia al canto v a la misica Leonardo Bruni, otto de sus bidgrafos,
dice del Dante que era “sumo caligrafo y era la-letra suya muy del-



Si hubiera estado o cubierto del fuego, hubiera bajado a arrojerme gntre ellos, y
creo que mi Maestro no lo habria llevado a mal . (Kl Infierno, Canto Décimosexto).
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gada y larga y en extiemo cotlecta, segiin yo mismo he visto en algunas
de sus caitas...”

A pesar de estos vacios, 1alvez lo dnico que queda definitivamente
establecido, es que toda la vida del Dante fue de una continua disciplina
mental v de una metédica superacién peisonal.

La nota profunda, trigica y grandiosa en la vida de DANTE
ALIGHIERI es su enoime SOLEDAD. Entie el tuido del mundo, en
medio de las bulliciosas gueiras politicas que caracterizaron la época
en que le coirespondié vivir, en sus peregiinaciones de exiliado y mas
tarde en su hogat, con su esposa Gemma y sus hijos; entre sus amigos
y entie sus enemigos, todos inferiores a él e incapaces de comprender
su grandeza, el DANTE ESTUVO SIEMPRE SOLO. Por esto deja en
silencio los incidentes de su vida exteina y se entretiene en el minucioso
relato de sus experiencias Intetnas y espirituales.

Solamente lo acompafia la sombra de su Beatiiz De una Beatiiz
que ya no es del todo 1eal, sino la imagen sublime que por aflos, ha
venido tejiendo con los hilos geniales de su fantasia.

En el afio de 1292, llegando el Dante a sus veintisiete afios, se
unié en mattimonio con GEMMA DI MANETTO DONATI, dos afios
y medio después de la muerte de Beatiiz. El mismo ha relatado el pe-
tiodo del noviazgo que precedié a este matrimonio. De lo que sobre
este periodo dejo esciito se desprende que habia alcanzado un grado
1azonable de 1esignacién, agotados los meses de inenatrable tormento
que sufrié con la muerte de la Amada. Llegé incluso a frecuentar la
sociedad y a asistir a fiestas y 1ecepciones.

En este estado de dnimo conoce a Gemma. Mas antes de llegar a
la decisién de uniise a ella en matiimonio, libra repetidas luchas con
la sombra de Beatiiz, que lo persigue y obsesiona. Familiares y amigos
adivinan estas luchas del Dante. Le prodigan cuidados y atenciones y lo
animan al matrimonio. Gemma era una Donati, una de las familias de
mayot prestigio e influencia en Florencia. Aunque de otia rama, perte-
necia a la noble familia cuyo Jefe era el terrible CORSO DONATI,
a quien el Dante, en un periodo en el que ejercié una determinante
fuerza politica, hizo expulsar de Floiencia y que maés taide, en los
violentos gitos de las enconadas luchas politicas de aquel tiempo, pudo
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regresar del exilio y vengaise del Dante pagandole con la misma dolo-
rosa moneda del destieiro. Gemma era su patiente cercana; y este pa-
1entesco produjo algin distanciamiento entre el Dante y su esposa.
Gemma, poir razones que serian peifectamente compiensibles de no
habe1 estado de por medio su paientesco con el Corso, no siguié a su
matido en el exilio Peimanecié siempie en Florencia, con sus hijos.

Ninguno de los hijos del Dante, desde luego, heredé el genio de
su padre, por la sencilla 1azdn de yne, si bien la inteligencia coiie en
{a sangie de detexminadas familias, EL. GENIO ES AUTOCTONO. Se
presenta, como se presentan los milagios, en donde le place. No 1eco-
noce ni 1azas ni estiipes, ni ciedos ni nacionalidades. Es un fenémeno de
categotria especial, un t1astorno —pata no llamailo un error— de la
Naturaleza Los hijos de los homhies geniales son las victimas mds
inmediatas y diiectas de esta condicién que se sale del cuiso noimal de
la vida humana. Son incontables los ejemplos de esta tiagedia Reco:-
daremos, nada mds, uno de los casos mds tiistes. El del hijo de Goethe,
el pobie Augusto, que se murié de alcohol v de excesos en Iialia. No
se puede habei escapado al Dante la medioctidad de sus hijos ni las
tonterias a las que habiia de conduciilos. Jacopo, a la mueite de su
genial padie, pretendid escribir su biografia, Y en una de las mis
lamentables caricatuias de las cuiiosas expetiencias —auténticas en el
Dante— 1ecuite al mistetio de los suefios y afiima que durante un
sueiio se le apaiecié la sombia de su padie y le 1eveld el lugar secieto
en que se hallaban escondidos Jos 1iltimos Cantos del Paiadiso.

La mueite de DANTE ALIGHIERI, como los meses que la prece-
dicion, fueron de paz paia aquel desteirado genial. El Sefior de Ré-
vena, cindad en donde vivia el Poeta su destie11o, le b1indé su generosa
hospitalidad Disfiuté en el Palacio de GUIDO NOVELLO DE POLEN-
TA, gratas hoias de solaz. Los amigos més fieles se mantenian en
contaclo con él; v sus hijos vaiones Pietio y Jacopo y su hija Antonia
(quien se hizo monja a la muerte de su padie y tomé el nombie de Sox
Beatiiz) lo 10dearon de cuidados y afecio.

En las primeras hoias de la mafiana del dia 14 de Septiemlne de
1321, muié DANTE ALIGHIERI una muerte tranquila A su lado, en
los iltimos momentos, estaban Antonia, prodigdndole delicados cuida-
dos v sus hijos Pietio y Jacopo. En un sillén, hundido en una profunda
tristeza, meditaba su protector y amigo Novello de Polenta

Se han hecho, durante los siglos que el Dante lleva ya de muerto,
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numerosos relatos de sus dltimos momentos. Draméticos unos, liricos
ot10s, y todos, iatando-de dar a las ltimas palabras pronunciadas po1
el Dante en su dltimo delirio, un sentido sobienatural, El caso se ha
1epet1do con el “Met licht” de Goethe, que bien pudo haber sido el caso
contiente de un moribundo cuya vida se apagaba vy que, en su semi-
inconciencia, atribuia su oscuridad a la falta de suficiente luz y re-
clamaba que se encendieran mas velas.

De todas las versiones, sin embargo, ha quedado en pie, como un
hecho 1eal, el de que la tiltima palabra pronunciada por el Dante,
segundos antes de expirai, fue:

BEATRIZ

LA COMMEDIA

Los italianos llaman a su gran poeta “el Divino”. Pero como’ dice
Voltaite con su iireverente ironia, “es una Divinidad Oculta”. Pocos
entieiden sus ordculos y ha tenido tan innumerables biégrafos y co-
mentadores, que esto és talvez uno dé los motivos de que pocos hayan
Hegado a comprenderlo en su total grandeza. Dice Giovanni Papini en
su admirable “DANTE VIVO”, que “es preciso para nosotios los pe-
quefios, paia acercatnos al Dante, poseer un espiiitu dantesco, al menos,
poi 1eflejo o 1everberacién. Y esto es lo que falta casi siémpre a los
danteistas, a los dantélogos y a los dantémanos...”

En 1ealidad, no hay hombre ilustrado, en ningfin rincén del mun-
do, que no conseive en su memoria, listos para soltarlos en el momento
oportuno, algunos de los pensamlentos més impresionantes del Dante.
Esta facilidad para echar mano a 1estimenes, condensaciones, extractos
y trozos selectos de la poesia del Alighieii y de su prosa, les ha ahoria-
do a muchos el trabajo —el trabajo‘?— de leetlo.

La verdad, desde luego, es que no hay ot10 camino para formarse
una idea de la glandlosxdad del autor de “La Divina Comedia”, de la
trascendencia y univeisalidad de sus obras completas, del papel que
desempefi6 como precursor de la dulce, musical y expresiva lengua
1tahana, que el de leer con atencién, que pronto se convierte en obse-
sién v deleite, las obias de este gigante de las letras. Especialmente, si
se puede leerlas en su idiora original.

" Todos sabemos y o 1epet1mos a la menor provocaclon ¥ aiin sin
provocacién alguna, que “La Divina Comedia” es una de las obras
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monumentales de la Literatuia Univeisal...” Algunos llegan hasta a

recordar el piimer terceto del primer Canto del “Inferno™, con el que
el Dante, en lenguaje tan sugeiente, prepara el espitita del lector, antes
de conducirlo a los somhiios paiajes de la “selva oscuia”

“Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi reiroval per una selva oscura,
che la diritta via era smarrita”

Con solo este terceto y el bagaje danteista que haya iecogido a
lo largo de sus lecturas, el lector entendido construye lo que €l imagina
que es “lo demas”. Y si sus lectutas han sido 1ealmente extensas y
bien o1ientadas, con esto le basta paia tejer una chatla o construii una
erudita conferencia sobie el Dante, su vida y su obra.

Lo de la “selva oscu1a”, el lector sensitivo lo piesiente y lo com-
prende. Sabe que la selva del Dante es la suya y la de todos. No se le
esconde que aquello es una alegoiia de los aspectos mas implacables
de la sociedad en que vive. De los vicios que oscuiecen la 1azén humana
y nos conducen, a todos, a la confusién, la oscuridad y la desesperacién.
Ayudados por borrosos o licidos 1ecuerdos, a todos nos es concedido
inte1pretar el significado de esa selva oscura, como un peifodo de dudas
v de angustias, de terrores y tormentos, de anuncios de peligio que
1ecthimos incesantemente duiante el 1ecoirido de este dolorose trecho,
que el Dante sitGa, con admirable acietto “nel mezzo del cammin di
nostia vita”.

Todo buen lector del Dante se ha esttemecido, con mayor o meno1
mtensidad, al escuchar los estiidenies giitos de los bhuhos agoieros,
invisibles dentio de la oscuridad de la laiga noche del espiritu. Y ha
sentido su caine y su alma tembla1 entre las sombras movedizas de que
se siente 1odeado; y po1 momentos, ha perdido la fe, la esperanza de
enconha1 una luz, una pequefia y débil luz, que le sefiale el camino
de su salvacion.

Con solo el primer tetceto que dejamos citado, con eso solamente,
un espiritu poseido por la magia de la poesia, puede desentiafiar, en
la honda musicalidad con que cautiva el oido fino, el contenido es-
pititual y humano de la totalidad de la obia, o por lo menos, su im-
pulso inicial Y sin otios 1ecursos ni conocimientos, puede elevar un
conmovedor canto al Dante y ptoducir en su auditorio la impresién de
que es poseedor de extensos y académicos conocimientos de la vida y
la obia del gian poeta.
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En Centio América, cuna y clima especialmente propicios paia
esta clase de improvisaciones, caientes de contenido enjundioso, esta
categolia de ‘danteistas™, no ha sido escasa. Y no ha de haber faltado
tampoco, alin en los més selectos citculos intelectuales de Europa, para
que la lengua genial, pero incontrolable, de Voltaire, se haya sentido
autorizada paa llamar al Dante “una Divinidad Qculta”, y agrega:,
con su implacable i1onia, “. . .que la 1eputacién del Dante durara para

stempre, PORQUE LE LEEMOS POCO”

En la segunda paite de este venenoso dardo volteriano, tenemos
que admitir que la razén asistia al grande y agrio francés. Al Dante,
se le lee muy paco, se le conoce muy poco y se le comprende menos.

Por fortuna, ha suigido del pueblo y del gobierno de Italia la
feliz idea de regai el mundo civilizado de Sociedades “Dante Alighie1i”,
destinadas a difundir las obias del Dante, a ponerlas al alcance de un
mayor niimeio de lectores y a dar a conocer la vida de este genial
atormentado. Una vida llena de piivaciones e infortunios, de fiacasos
politicos y amorosos, con breves, peio luminosos paiéntesis de triunfos
y de gloria; la vida de un escritor de tanta fueiza cieadora, que ha
pasado a la Historia de la Literatmia Universal, como el esciitor que
con un tajo tan firme y decidido en lo espiritual, como lo fue, en lo
matetial, el de Julio César cuando 1ompié el nudo gordiano, matcé la
divisién entre lo Divino y lo Humano, paia abaicat més taide, con su
visién empirea, la totalidad de estos dos mundos y establecer los miste-
riosos lazos que los unen; como el poeta y &l piosista que le dio al
idioma italiano, rango y categoiia, entre las lenguas europeas. Y como
un hombie de tan invencible coraje y vigor mental y espiritual, que no
le arredré la idea de bajar a los Infiernos, en la serena compafifa de
su Maestro Virgilio, ni la de enfientaise con los poderes del Mal, ad-
vertido po1 su bucélico Cicerone, de que para bajai, en cuiva hacia la
izquieada, a los circulos profundos y hoirendos del Reino de las Tinie-
blas y verse cata a cara con el poderoso Enemigo, era preciso abandonar
todas las dudas y vacilaciones, desprenderse de todo temor de salit
derrotado en la eterna batalla que desde los origenes del mundo, se
viene librando entre el Biel y el Mal. En la “Commedia”, ante el terror
del Dante al contemplar los teraibles toimentos de las almas condenadas
pon toda una eternidad a padecer en el Infieino, Virgilio le 1eprende:

“;Perché tanta viltd nel cuore allete?
¢Perché ardire e franchezza non hai?
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OGNIVILTA CONVIEN CHE QUI SI4A MORTA”.

“¢Pot qué tanto temor tu coiazén alienta? ;Por qué valor
decision no tienes? TODO TEMOR CONVIENE QUE AQUI MUERA”.
(Traduccion del Autor).

Tan admirablemente construida esté la “Commedia, en esa forma
casi matematica, tan peculiax al Dante, que el poeta divide su segundo
“Céntico” en tres patles, tiel, como lo es a todo lo largo de su “Canto
Sacto”, a su obsesién por este niimero. Obsesién que todos sus comen-
tadores consideran como un simbolo de la Santisima Thiinidad, del
Dios “Tiino y Uno”, cuyo misterio no llega a penetiar sino al final
de la ob1a, después de haber natrado hasta en sus mas menudos detalles,
su poitentoso 1ecorrido.

A la salida del “Inferno”, Dante y Viigilio no pasan directamente
al “Puigatorio” El Alighieti empieza su segundo Cantico con un be-
llisimo “Proemio”, una como alegoria preliminai, un preludio, a lo
que ha de presenciai mas taide.

Poeta sobre todo, como lo dice Giovanni Papini en su “Dante
Vivo”, aitista poque Dios le ordené ser aitista, Dante se acerca al
Purgatorio con una invocacién a las Musas:

“Ma qui la morta poesia risorga,
o Sante Muse, poiche vostro sono
e qui Calliope alguanto surga”.

“Resmrja aqui la mueria poesia, Oh, Santas Musas que me dais
confianza! Alce Calliope un tanto su armonia”.

Volviendo su vista hacia la deiecha contempla las cuatio estrellas,
simbolos de las cuatro virtudes cardinales.

“lo mi volsi ¢ man destra, e posi mente
all altro polo, e vidi cuatro stelle
non viste mai fuor ch’alla prime genie”.

“Yolvime a diestrta mano y puse mente, al otre polo y vide cuatio
estrellas, que sdlo vio la primitiva gente”.

Los comentadores de la Commedia se han torfmado por siglos
tatando de averiguai cudles pudieron ser esas cuatio estrellas vistas
pot el poeta, “que sélo vio la primitiva gente”. Algunos han cieido ver
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en esa figura las cuatio estiellas que foiman “la Cruz del Sur”, en la
forma desciita por Ptolomeo. Otios juzgan esta visién como un mero
producto de la imaginacién del poeta. En una u otra interpietacién,
todos coinciden en que se itrata de una iepresentacién de las cuatro
virtudes cardinales, como lo dijimos ya. Contintia el Proemio nairando
que los dos poetas se encontiaton alli con “un anciano solo, que al
verle, reverencia era debida”. Este anciano es Catén de Utica, Guardiin
del Purgatoiio, quien los inteiroga sobre el motivo de su preseneia en
esa 1egién. Discretamente, Viagilio deja entender al Dante que guarde
silencio; que €], Virgilio, se encaigara de responderle, “Déjanos ir por
tu regidn piadosa, de siele ieinos, que éste, agradecido, de ti en la
tiesra haid mencién homosa”. Con estas palabras el Dante nos da a
comprender, sin luga1 a diveisas interpretaciones, que tiene plena con-
ciencia de que, a su ietoino al mundo de los mortales, cumplird su
obligacién de nairar los asombiosos sucesos vistos por él durante su
trayectoiia.

Catén les autoriza para continuar su camino, ofieciéndoles sabios
consejos. “Anda y cifie de un junco la cintma de ese mottal, y lava su
semblante para quitarle toda mancha impura”.

Cefiir el junco y lavar el rostro del Dante con rocio del Purgatorio,
constituyen actos de purificacién. Ll junco es en este pasaje simbolo
de la humildad. Y el lavado del tostio con 10cio, una especie de bautis-
mo que habri de limpiai al Dante de toda mancha que hubiera podido
adquirir a su paso por el Infierno.

Il peimiso que Catén les otorga paia seguir su camino, tampoco
los conduce diiectamente a las puertas del Puirgatorio. Terminado aqui
el magnifico “Proemio”, el Dante nos ofrece la desciipcién de una
1egién distinta, que el poeta llama el “Antepurgatorio™.

Los poetas, después de haber cumplido los actos purificadores
aconsejados por Catdn, contindian el recoriido que ha de conduciilos
en forma maravillosa a las verdaderas pueitas del Purgatorio. En este
tiecho del camino se encuentran en un valle floxido, en el cual, el
Dante, agotado por el cansancio, cae dotmido. Y suefia que una Aguila
dorada, el “Aguila Mistica”, lo toma entre sus garras y en poderoso
vuelo lo conduce hasta una esfera de fuego. Lo envuelven llamas ar-
dientes y siente el horior de motir consumido po1 el fuego. Esta intensa
y dolorosa sensacién lo despierta; y lleno de confusién y de asombio no
se encuentra ya en el valle floiido en el que se quedsé dormido. Com-
piende, entonces, que aquel suefo, fue, en efecto, una 1ealidad espiri-
tnal. El Aguila que lo tomé en sus garias es el “Aguila Mistica™ de
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alas doradas, simbolo de la caridad divina, que lo ha conducido a las
puettas del Puigatorio. Virgilio, muetto en 1ealidad y desligado de las
limitaciones de la caine, lo espera en ese lugair. El recorrido que el
Dante hizo, durante aquel suefio-1ealidad, en las garras de una iguila,
Virgilio, como espititu, lo ha 1ealizado ficilmente, sin necesidad de
ninguna inteivencién milagiosa. Encuentia allf también a Santa Lucia,
y hay en este pasaje una profunda alegoiia del Dante. El “Aguila
Mistica™, fue a la vez simbolo e insttumento de la Divina Giacia,
personificada, una vez el poeta se encuentra a la puerta del Purgatorio,
por Lueia, Lucia es, al mismo tiempo simbolo de la Divina Luz, o mas
exactamente, de la Luz 1ecuperada después de un atormentador periodo
de oscmidad.

El Alighieii advieite la piesencia de un Angel sentado en una
toca, Vuelve en este punto a su obsesién por el niimero 3, describién-
dottos esa 10ca en los velsos signientes:

“La ne venimmo; e lo scaglion PRIMAIC
bianco marmo era st pulito e terso,
ch’io mi specchiava in esso quale i’ paio

Era il SECONDQ, tinto piii che pet so,
d’'una petrina ruvida ed a1siccia,
crepata per lo lungo e per tiaverso

Lo TERZO che di sopra s’ammassiccia,
porfido mi parea sifiammeggionte,
come sangue che fuor di vena spiccia”.

“Mas cerca vi que el escalén primero, era de marmol blanco y
su lersura tal, que eia espejo de mi cueipo entero; y el segundo, de
piedra mds oscura, en ancho y laigo de hendiduias plena, y de colo1
rojizo en su tintmay y que el TERCERO, que la cima llena, pérfido
patecia, tan flamante como sangre que brota de la vena”

Adviértase que la descripeion de este tiono, de tres secciones, la
hace el Dante en tires teicetos.

Es este Angel, el Guatdidn de las pueitas del Purgatoiio. Tiene
un 10stro deslumbrante y sostiene en sus manos una bitllante espada.
Es el Angel Confesor, a quien Dios ha concedido la autoridad de juz
ga1; de absolver o condenar. Sus llaves de o1o y plata, las llaves del
Reino, pot fin abien al Dante y a Virgilio las puertas del Puigatotio.
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M4s antes de peimitir que los dos extrafios visitantes traspasen el um-
bral, marca en la fiente del Dante, con la punta de su espada, las siete
“P”, inicial del Purgatorio y simbolos de los siete pecados capitales,

Traspasada la puerta del Purgatoiio, Dante y Virgilio inician la
ascension penosa por las siete terrazas del verdadero Purgatorio. Suben
por largas graderias en forma de caiacol y el paso de los dos poetas
es lento, cansado y vacilante. Fstas siete tetiazas corresponden sucesi-
vamente, a los que han pecado de Sobeibia, Envidia, Ira, Pereza, Ava-
iicia, Gula y Lujuria. A su paso por cada una de las terrazas, con un
leve golpe de ala, un Angel le boira al Dante una “P”. Y es solamente
coando ha recoriido la séptima teriaza, que la fiente del Dante queda
completamente limpia.

En esta forma se simboliza, en la “Commedia”, cémo, para enhai
al Paraiso, ¢l hombie debe esta1 limpio de todo mal pensamiento.

En el “Purgatorio”, el Dante establece una clara distincién entre
el Purgatorio y el Infierno. En el Puigato1io se encuentran los pecadores
que estin de antemano perdonados y destinados a la salvacién. Las
penas que padecen deben entenderse como una expiacién, como un
castigo, como una cura espiritual y como un periodo indispensable de
purificacién. La intensidad de sus pecados y el grado en que permitie-
ron ser dominados por ellos, detetminan la duracién de sus penas.

A medida que asciende de una a otra terraza del Purgatotio, el
Dante se siente mis liviano, con mas facilidad y esperanza para conti-
nuar su laxga peregiinacién hacia el “Paradiso” y la Luz. En la terraza
de los lujurioses, el poeta siente todavia algunas vacilaciones, porque
para salir de esa regién tiene que cruzar pot un campo de llamas,
Virgilio lo alienta y le explica que esta iltima prueba, aunque teriible,
no le causard la muerte. Y que una vez la haya venmdo, ni uno de
sus cabellos quedari quemado. “Entre Beatriz y ti”, le dice, “ya no
bay mds que ese muro”.

“Quando mi vide star pur fermo e duro
Turbato un poco, disse: Or vedi, figlio,
tra Beatrice e te é questo muro’.

A la salida de esta regién intermedia —Pmigatorio— en donde
moran y padecen las almas todavia susceptibles de salvacién, Vlrgﬂm
lo abandona:
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“Ma Virgilio w'avea lasciati scemi
Di s¢, Virgilio doleisimo padie,
Vigilio, ¢ cui per mia salute die’'mi:

Ne quantunque perdeo Uantica madre,
valse alle guance netie di 1ugiada,
che lagrimando non tornassero adre”,

“Mas Virgilio me habia abandonado: Viigilio, el gran maestto,
¢1 dulce padie, a quien ella me habia encomendado {Y en el vergel de
nuestia antigua madre, mi faz po1 el rocio emblanquecida, se oscurecié
ohia vez llorando al padre!”

Mas alli estd Bealiiz, como simbolo de la pureza y del impulso
salvador de la Teologia y que desde este momento, sustituye a Virgilio,
como guia, maestro y cicetone del Dante. Conmovida por el llanto del
poeta, Beaiiiz le 1eprende amoiosamente vy le advierte que no llore
todavia, pues “lloia1d por ofra espada”

“Dante, perché Virgilio se ne vada,
nomn pianger anco, non PlANger ancoia;
ché pianger ti convien per elira spada”.

“Dante, no de Vigilio la paitida te haga llotar, pues lloraras
ahora por otra espada que abiii4 su herida”.

Los nltimos seis cantos del “Puigatorio”, son ya un anuncio del
“Paradiso” final. Dante no ha alcanzado todavia la visién divina. Todo
lo obseiva, siente y piensa dentio de las limitaciones de la capacidad
humana. Una capacidad genial, sin duda; depurada po1 los infortunios
padecidos durante sus exiraordinarias expeiiencias espirituales y purifi-
cada por el “junco” de la humildad y el bautismo de 10cio que lo lim-
pid de las manchas infeinales Peio aiin le lalta mucho para llegar
a su momento mds excelso A trascender el mundo teirenal, internarse
en la inefable 1egién de lo Divino y abaicar, como moital alguno lo ha
logiado EN VIDA, ni antes ni después de él, la visién total, la final
Verdad que sélo puede alcanzarse cuando se llega a la presencia de la
Divina Faz.

Peio mucho ha avanzado y ascendido. Y ya en los seis dltimos
Cantos que el Dante incluye en el “Puigatorio”, ha logiado subir al
“Paraiso TERRESTRE”, que piecisamente llama con este nombue,
pe1a distinguitlo del “PARADIS(O” que constituye la parte final de la
“Commedia”, y que va no es “ningin Reino de este Mundo”, ni nada
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tiene de “terrestie”. Es el tertitorio de las almas mds puras, los espiri-
tus mis fuertes y las mentes de mayor coraje, los dnicos dignos de
departir, en el Empiiico, con dngeles y querubines, con Santos y Profe-
tas, con las admirables “mujeies biblicas”, Ruth, Judith, Raquel, Sara,
que ya en el “Paiadiso™ el Dante ha de ver desfilar, cuando lo acompa-
fia San Bernaido.

El “Paraiso Terestre”, sin embargo, es descrito por el Dante como
un paiaje agiadable y acogedor. En los primetos tercetos, el Dante
fija la reconfortante dulzura de esta regién: “el auta dulce, sin leve
mundamiento”, el “suave viento, que por las hojas tiémulas trasciende”.

“Vago gid di cercar dentro e dintorno
la divina foresta spessa e viva,
ch’aglia ochi temperava il nuovo giorno,
Senza piu aspettar lasciai la riva,
prendendo la campagna lenio lenio
su per lo suol che d’ ogni parte oliva.
Un’aura dolce, senza mutamento
aver e in sé, mi feria per la fronte
non di piu colpo, che soave venio;
“Per cui le fronde, tremolando pronte
tutte quanie piegavano alla parte
w'la prim’ombra gitta il santo montes
Non peré dal lor esser dritto sparte
tanto che gli augelletti per le cime
lasciasser d’operara ogni lor arte;
Ma con piena letizia I'ére primo,
cantando, 1icevieno intra le foglie,
gue tenevan bordone alle sue rime,

De conocer por dentro estaba ansioso
la diving floresta, que templaba
del nuevo dia el brillo esplendoroso.
Impaciente, la planta me llevaba
al través de aquel campo, lento, lento
que por doquier aromas exhalaba.
Aura dulce, sin leve mudamiento
hasta mi frente plicida desciende,
mds suavemente que el mds suave vienio,
Y por las hojas trémula trasciende,
inclinando los gajos a la parte
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a que su santa sombra el monte extiende.
Y de tal modo el soplo se 1eparte,
que no perturba a lus canoras aves,
que enseyan libres de natur e el aite,
El alba saludando en canios suaves,
que acompaiian las hojas susurrando,
como lo hace el bordén en notas graves”;

Es en esta 1egién del “Parafso Teirenal” que ve a la “Dama Soli-
latia”: “Solitaiia mujer vi que vagaba, cantando y 1ecogiendo flor
y flores, que esmaltaban la via que ciuzaba”... Es MATILDE, en la
que algunos comentadores del Dante ven a la Duquesa de Toscania.

Simbélicamente 1epresenia las alegiias y placeres teirenales de una
vida viituosa.

Es también en el “Paiaiso Terrestie” que el Dante se vé sumeigido

por Matilde en el Leteo, el “Rio del Olvido™. (1)

“La bella Donna nelle braccie aprissi,
abbracciommi la testa, e mi sommer se,
ove convenne ck’io Uaqua inghiottissi”.

“La bella, con sus biazos, blandamente sume1gié mi cabeza y abia-
zado, obligdéme a behel en la corliente™.
2

Tan grande y tan inmortal es el amotr del Dante para Beatriz, que
ni su inmezsién en las aguas del Rio del Olvido tiene el poder de hacei-
lo peider el 1ecuerdo de la Amada. En el didlogo que tiene por base
los repioches, consejos e inshucciones de Bealiz ditigidos al poeta,
éste no s6lo admite que no se ha boirado su 1ecuerdo, sino confiesa que
no siente el menor airepentimiento por no habeila olvidado:

Ond’io 1isposi lei: Non mi ricorda
ch’io straniassi me giammai da voi,
ne honne coscienzia che rimorda’.

“Yo tepuse: Por mucho gue 1ecuerde, no te apaité jamas de mi
deseo, ni la conciencia de ello me 1emuerde”.

Beatiiz, por su patte, ya no habla a esta altuia de la Commedia,

(1) El nombre de cste rio vieve de la palabra griega ° Lethe™, gue significa olvide ER Leteo aparcce ya en la
Mitologis Gricga en las obrna de Hesiodn y Aristofanes “Lethe’ es I hije de Eris En la Mitelogia
Griega aparecen dos fuentes: Mnemesine y Lethe La primera, fueate de la memoria y la scgunda el
olvido
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como una amada, sino como poseedota de una autoridad celestial. Ad-
vierte al Dante que el principal objeto de los prolongados sufrimientos
y experiencias, no es que los aproveche solamente en su heneficio
personal. Si le ha sido propoicionada la ayuda de Virgilio y se le ha
concedido la Giacia de visitar regiones que nunca han sido alcanzadas
por ningin ser humano que no haya pasado por la experiencia de la
mueite corpotal, el Divino propésito ha sido el de que las experiencias
del Dante heneficien a la humanidad entera. Asi, Beatriz, le recuerda,
en un tono que no disimula la superiotidad de que se siente investida
sobze su interlocutor, la obligacién adquiida por el poeta, de narrar,
para conocimiento y orientacién de los moitales habitantes de la Tiena,
todo lo que ha observado durante su larga peiregrinacién.

“Ed ella a me: Da tema e de vergogna
voglio che tu omnai ti disviluppe
st che non parli pit com’uom che sogna”.

P L I R R R I IR ]

“Tu nota; e, sicome da me son porte
queste parole, si le ensegna dvivi
del viver ¢h’é un correre a la morte”.

“Y ella me replicé: Pues pon empefio
. p . p p
en dejar la vergiienza que te apoca,
que te hace hablar como duranie el suefio”.

P T L R I e N N LA

“Anota mis palabras, de tal suerte
que puedas repetirlas mientras vivas,
a los vivos que corren a la muerte”;

Siguiendo en su papel de directoia de los extrafios sucesos que
acontecen al Dante en los diltimos Cantos del Purgatorio y ya en el Pa-
yafso Teirenal, Beatiiz, dirigiéndose a Matilde, le dice:

“Ma vedi Eunoé che ld deriva:
menalo ad esso, e, come tu se’usa,
la tramortita sua virth raviva’”.

Peio mi1a el Eunoes que alli deriva. Llévalo a él, y en onda ventu-
1osa haz que su flaco espiiitu 1eviva”. El Eunoes es el 1o al que ya
hemos hecho alusién en el asterisco en el cual explicamos la etimologia
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griega del “Leteo”. Haciamos 1eferencia a la existencia de dos rios.
Uno el del olvido, €l Leteo Y otro el de la Memoria, el Mnemesine.
Kl Eunoes es este mismo 1io con una distinta 1aiz giiega. En “Mnemesi-
ne” se hace énfasis en la raiz “mmemos”, que significa “memoria”.
El Dante ha pteferido llamarlo “Eunces”, pata sefialar en esta forma
que se trata de la memoria “de lo bueno™.

Y Matilde, “con alma generosa”, dice el Dante, obedece a las

instiucciones de Beaniz y el poeta recibe un segundo bautismo puri-
ficado:

“Cosi, poi che do essa preso fui,
la bella Donna mossesi, ed a Stazio
donnescamente disse: Vien con lui”.

“La bella dona me llevé consigo, y al emprender Ja maicha dijo a
Estacio, con infinita gracia: ven conmigo”.

El Dante siente al momento los efectos benediciozos de este segundo
bautismo y se siente “po1 una nueva savia renovado”.

“Io ritorni dalla santissima onda
rifatto si, come piante novelle
rinnovellate di novella fironda,
Puro e disponto a salire alle stelle”,

“Yo volvi de aquel 1io consagiado, como planta en que biotan
frondas bellas, por una nueva savia renovado. PURQ Y PRONTQO A
SUBIR A LAS ESTRELLAS”. Una vez mads, Dante teimina su Céntiga

del Pmgatorio, con un verso euya tiltima palabia es “stelle”,

En el terceto antetior a éste, el pentiltimo del “Puigatorio”, Dante
deja planteada, como al descuido, una nueva incégnita sobre la que se
ha discutido mucho sin encontiaile una definitiva solucién:

“Ma parché piene son tuite le carte
ordite a queste Cantica seconda,
non mi lascia piit it lo fren dell’arte”.

“Mas las hojas que el numen me 1eparte,
con mi segundo canto se han lenado,

y me contiene con su freno el arie”

Los mds 1esponsables danteistas no admiten que el Dante haya
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deseade seriamente terminar su “Commedia’ al final del “Purgatoiio™.
Toda la estructmia de la obra y su desarrollo ofiecen demostraciones
numerosas y evidentes de no haber sido concebida como una torre trun-
cada, sino como un edificio completo, total y perfecto, levantado sobre
un sistema matematico-literario que gita sobre el niimero tres.

Es probable que, agotado por la tremenda tensién intelectual y
espiritual y el desgaste fisico y emocional provocados por el esfuerzo
sostenido que hubo de 1ealizar Dante para llevar su obra hasta el final
de la segunda parte, haya dispuesto tomar un descanso, antes de lle-
vaila a su culminacién,

Aunque es cosa corriente que se afiime que el “INFERNO” es el
Cdntico mé4s heimoso de la “Commedia”, el Autor no puede ni estima
necesario disimular su preferencia por algunos de los Cantos mas ins-
pirados v mistetiosos del “PURGATORIO”, ni por ¢l divino aliento
poétice de los liimios finales del “PARADISO”. En el “Inferno” —y
el Dante no solamente no lo niega, sino lo confiesa— se siente el poeta
todavia muy pegado a la tierra. Son los Cantos del “Infeino” los que
justifican, en parte, que toda la “Commedia” pueda haber sido consi-
derada, como en efecto lo fue por algunos danteistas, como una obra
inspitada en la venganza. Es alli que el Dante parece deleitarse, con
‘wna fiuicién demasiade humana, en los tormentos eternos en que su
desbordada imaginacién sitiia a sus enemigos teirenales, que van desde
el Papa Bonifacio VII, hasta sus enemigos meramente pohtlcos, sin
olvidar a uno solo de sus colegas poetas, envidiosos o incomprensivos.

Ya en los iiltimos Cantos del “Purgatorio”, el Dante, impresionado
8l mismo, por la grandeza de la obta que estd legando a la posteridad,
sube la ténica moral, ética y filoséfica de su admirable poema. El
lector atento puede seguir el proceso de puiificacion a que se estd
sometiendo él mismeo. Sus agrias invectivas del “Inferno”, su sentido,
tan floientino, de la “vendetta” —la “revancha”, que dice Papini—
algunos actos de evidente y hasta inexcusable ciueldad de los que pa-
1ece hacer gala en el “Inferno”, se ven poco a poco perder fuerza, hasta
desvanecerse, cuando, efectivamente, trasciende las miseiias teirvenales
v culmina su “Commedia” con el Himno excelso a Maiia.

En la parte final del “Purgatorlo , N0 parece sino que, 1ealmente,
el Dante se hubiera sumergido en las aguas del Leteo y sido bendecido
con la Gracia del Olvido.

Luego, figuian en los ltimos Cantos del “Purgatorio”, algunas de
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sus profecias méds mistetiosas e inexplicables. Es aqui en donde pone
en labios de Beatiiz el anuncio concieto, la profecia, que la Historia ha
confitmado, del 515. Hay un intenso presentimiento de la mds alta pu-
reza, que impregna cada una de sus estrofas. Se siente la inmediata
. . . * . LA P [11
proximidad de lo divino. Y es aqui, en estos tltimos Cantos del *“Pur-
gatorio”, que el Dante, con increible autoridad y fuerza, separa lo
Humano de lo Divino.

Para el autor de este estudio, ninguno de los grandes de la Lite-
ratma Universal —ni Cervantes, ni Goethe, ni Shakespeare, ni Lope de
Vega, ni Calde16n de la Barca, ni Schiller, ni Nietzche, ni mucho menos
Milton— se han remontado, con tan auténtico imperio, a cumhres de
tan sobiehumana belleza. Goethe, quizés el mis osado en algunos pasa-
jes del Fausto; y sin duda el esciitor que con mds fixme mano controld
y dirigi6 su genio, su propiec Demonio, como él lo llamé, después de la
“Noche de Walpuigis”, se amedrenta. Y su segunda parte del Fausto
no puede sufrir comparacién con el atrevimiento intelectual que brilla
y causa asombro en sus primeros capitulos. Y atfin dentto de ese coraje
mental, Goethe —que es, en realidad, Fausto— no soporta, como el
Dante, la presencia del enemigo, Mefistéfeles, sino que, en un momento
de intensa desesperacién, concietta con &l un pacto.

Pero el Dante, si bien se sintié poseide por el terror, por las dudas
y el miedo al fracaso, supo vencer estas debilidades. Y cuando hubo
de veise cara a cara con el Principe de las Tinieblas, lo buscé en las
propias profundidades de su reino sombrio. E iba ya, si no seguro, bien
dispuesto a ganarle la batalla.

Con su Beatriz, el Dante sube al Cielo. Se deslumbia y se ciega
ante esta primera visién de la Luz Eteina. A esta ceguera sigue una
“nueva vision”. Exirafas facultades se despiertan en él. Vistas con la
“nueva visién”, todas las cosas se le aparecen bajo una luz distinta:

“lo vidi gid nel cominciar del giorno
la parte oriental tutta 10sata,
e laliro ciel di bel sereno adorno™.

“Alguna vez al comenzar del dia, la parte del oriente vi 10sada,
y el alto cielo con sereno adoino™, Su mirada se adentra hasta la esen-
cia espititual de todo lo que ve. Su primera visién empiiea es la de un
“rio de luz” que inunda de felicidad la Ciudad de Dios:

“E vidi lume in forma di riviera
fluido di fulgori, intra duo rive
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dipinte di mirabil primavera.
Di tal fiumana uscian faville vive,
e d’ogni parte si meitean ne’fiori,
quasi r1ubin che o10 circonscrive.
Poi, come inebbriate dagli odori,
riprofondavan sé nel miro gurge,
e s‘ung entrava, un’altra n'uscia fuori”.

“Entonces vi fluyente una lumbiera, que coriia cual 1io entie
dos 1ibas pintadas de admirable primaveia. De aguel 110 brotaban
chispas vivas, que se engaizaban en las bellas flores, como en oro el
1ubi, luces activas. Emhiiagadas después en los olores, se sumergian
en la luz fluyente, alternando con vaiios 1esplandotes”.

Es este el 1io de la Giacia Divina, la Fuente de la Sabiduiia, de
la cual dice San Beinaido “que beben los Querubines”. De esta fuente
bebe el Dante también Bebe con sus ojos para obtener una visién com-
pleta de Dios. Visidn que se siente obligado a 1elatar a su 1egreso al
mundo de los moitales. Contempla la Divina Esencia y el 1io luminoso
se piesenta a sus ojos como un circulo de luz o de “oi1o 1ubio”. Los
Santos y los Angeles se le presentan en sus formas verdaderas. Pero
ain en este estado de éxtasis divino, alejado de las cosas temporales,
el Dante vuelve su vista hacia los Papas y comprende que su misién en
la Tier1a no puede ser ol1a que la de conducit a los hombres a 1a beati-
tud y a la pureza.

Beatriz, cumplida su alegética mision, desapatece de su vista para
dar paso a la suprema 1evelacién de la “Divina Belleza”, de la Rosa
Mistica, de la Virgen Matia, En una 1ltima y fugaz vision, ve de nuevo
a Beaniiz y se dirige a ella dandole las gracias pot haberlo conducido
de la esclavitud —la selva de los vicios— a la Libeitad, e imploiando
s aynda paia peiseveirar en el buen camino hasta el final.

Tiene Dante en los tiltimos cantos de la Comedia, un nuevo guia:
San Beinaido. El Santo lo conduce a presenciar una procesién de las
mujeres biblicas: Eva, Raquel, Sata, Rebeca, Judith y Ruth. Fn pos
de su nuevo guia, Dante alcanza a ver a San Juan Bautista en beatifica
conveisacién con su mas intimo amigo v mas fiel imitadox, San Fran-
cisco de Asis Se encuentia también con San Benedicto y San Agustin.

Teimina su 1ecoitido por el “Paradiso” con la visidn de Maxia,
simbolo de la suprema peifeccién de todo lo cieado. “Cuyo 10stro”,
dice el Dante, “es el més parecido al de Caisto”.
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“Riguarda omai nella faccia che @ CRISTO

Piu s'assomiglia, ché la sua chiarezza
sola ti pué disporre a veder CRISTO”.

Apatece en esta forma la figma de Maifa como un preludio a
ia vision de Dios. Y su canto final, el ttigésimo tercero, se inicia con
un inspirado himne a la Virgen:

“Virgine madre, figlia del tuwo Figlio,
umile ed alie piit che creatura,
termine fisso d’eterno consiglio,

Tu sé colei che Phumana natura
nobilitasti si, che il suo Faitore
non disdegné di farsi sua fustura.

Nel ventre tuo si raccese Uamore,
per lo cui caldo nell eterna pace
cosi é germinato questo fiore”.

“Virgen y Madre, la hija de tu Hijo, alta y humilde como no hay
otta creatura, del acuerdo eteinal téimino fijo. T ennobleciste la hu-
mana natura, tanto que en su grandeza el Hacedo1, no desdefié encarnar
su propia hechura. Se reanimé en tu vienhie el santo amon, y a su calor,
en paz eternamente, ha germinado esta divina flo1”.

Por la intercesion de Maiia le es concedido al Dante la Visién
Suprema y la Peifecia Beatitud. Todas sus inquietudes y pasiones se
desvanecen. Incorporado a la Divina Esencia, su alma se llena de todas
las bendiciones. Abaica todo el proceso de la Cieacién; y su poder inte-
lectual, iluminado po1 la Luz Peipetua, le permite Hegar a la presencia
de Dios Se sumeige cn el misterio de la Santisima Trinidad; descifia
el mistetio de la unién de la naturaleza divina y humana en Jesuctisto;
llega a una comprensién sublime de la natuialeza del Veibo. Y en Bea-
tifica Visién, descorze el @ltimo velo y llega a comprender el inesciu-
table mistetrio del Dios Trino y Uno.

Al final de la Comedia, esta Visién Divina, desaparece. Pero todo
su ser, sus deseos y su voluniad se mueven ya en peifecta armonia con
la voluntad de Dios. Su mente y su alma estin para siempre unidas a
la Divina Perfeccién, a la Caridad y al Amor, “que mueven el sol y
las estiellas”.
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“L’amor che move il sole ¢ altie stelle” (2)

UN AMARILLENTO RECORTE DE PERIODICO

Pegado con goma en la primeia pagina en blanco que siemme
contienen las buenas ediciones, encontramos en el pequefio, pero valio-
so volumen, lleno de acotaciones y de comentarios, del que con tanto
entusiasmo hemos hablado en las “Palabras Preliminales” que sirven
de presentacidn a este estudio, un viejo i1ecoite, de no sabemos qué
diatio, en el que se plantea este pequefio problema. El 1ecorte es, no
cabe duda, de una publicacién norieamericana y su titulo es una intri-
gante interrogacién: IS PART OF THE “INFERNO” A FORGERY?
¢Es una parte del “Inferno” un fraude?

Bien tiaducido, el recoite dice lo siguiente:

“Los danteistas tendrdn mucho interés en conocer toda la impoa-
tancia y ttascendencia de las pruebas aportadas por el profesor Luigi
Righetti para demostrax que el Canto XI del “Inferno” es un fraude de
Jacopo Dante, quien afirma que, después de la muette de su padve, éste
le sefialé el lugar secieto de los Cantos perdides del “Paiadiso”. El
hecho de qgue el “Infeino” contenga 34 Cantos, mientias que el “Purga-
torio” v el “Paradiso” contienen ambos 33, ha intrigado por laigo
tiempo a los estndiosos de las obias del Dante, enterados de su obse-
sién por el nime1o 3 y sus miltiplos, lo mismo que de la construccién
matemética de sus obras, a 1a que ajusta atin el nimero de veisos conte-
nidos en cada Canto. Sin embargo, las fiases que pronuncié en el “Pui-
gatorio”, (XXXIIL — 136-141): “Si tuviese lector, mas laigo espacio,
pata escribir, yo cantaiia en paite, dulce beber del que no estuve sacio.
Mas las hojas que el numen me 1epaite, con mi segundo Canto se han
llenado, y me contiene, con su freno el aite”, no son convincentes. Y
los danteistas han aceptado como un hecho, que el Primer Canto del
“Infeino”, no es sino una Introduccién a la totalidad de la “Comme-
dia”; y asi se conserva la misteriosa uniformidad”

(2) T.os vorses finales de las tres cdnticas, de aenerdo con el sistema casi matematico cn el gue el Dante cans
truyd la “Commedia‘®, terminaa con pensamientos parecidos y lleven la misma palabre final: le stelle

“E guindi uscimo a riveder le stelle’
: INFERNO

“Purg ¢ disposto a salire alle sielle”
PURGATORIO

“E'Amor che move il sole e Valire sielle”
) PARADISO
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PERSONAJES QUE EL DANTE ENCONTRO EN LAS REGIONES
DEL “INFERNO”, “PURGATORIO” y “PARADISO”

En su recotride por el “Iuferno”, el “Puigatoric” y el “Paia-
diso”, el Dante 1econoce en estas 1egiones a muchos petsonajes, unos
de épocas anteriotes a la de él y ot10s de la misma época del poeta, a
quienes conocié peisonalmente o que, en alguna forma, unos en hien,
otros en mal, influyeion en su vida.

En 1ealidad, es el poeta quien los sitiia —en premio o en castigo—
en esos patajes. Iin la distiibucién de estos premios y castigos, ni los
mas fervientes admiradores del Dante se atreven a negar que actué con
las debilidades comunes a todos los moitales. Y con menos sentido y
1espeto de lo juste o de lo injusto, ya que, como todo paeeta, —y poli-
tico, pot afiadidura~— sus emociones le afectaban con mayor intensidad.
Nadie que conozca, aun ligeramente, las adveisidades que durante su
vida suf1ié el Dante, las humillaciones que le fue forzoso padecer de
paite de muchos de sus “piotectores”, las traiciones de sus “amigos” y
las petsecuciones que la envidia desatd coniia él; v menos quien se
haya detenido a estudiai las facciones que aparecen en la admirable
pintwmaa que del Dante hizo su amigo Giotio, puede abrigar la menor du-
da de que su espirlitn era apasionado y soberbio, 1encoroso y amairgo;
ni de que el concepto que tuvo de sus préjimos, en general —a pesar de
la profundidad de su ctistianismo— {fueia especialmente favorabie Le
1esultaba casi imposible, consideiadas las duias circunstancias de su
vida y su exilio de su adorada Floiencia, ser seteno y justo en sus
apreciaciones.

Po1 todo esto es que se ha sostenido que la “Commedia” es una
obia de 1evancha, de desquite, de despecho. Y en ciertas paries, asi lo
es, en 1ealidad. Tanto como su sublime amor por Beatiiz y su intensa
necesidad de dejar constancia de ese amo1 en paginas que la humanidad
tendria que leer dmante los siglos venideros; el odio a sus enemigos y
su deseo de condenailos a castigos eleinos y al eterno despiecio de
las generaciones venideras, lo impulsaron a esciibir una obia de tanta
belleza y gtandiosidad y que en ella quedara él, el Dante, glorificado,
su Beatiiz deificada y sus enemigos condenados a una peipetua ver-
glienza.

Peio es bueno que el lector tenga una idea oidenada de los per
sonajes que el Dante eastiga, perdona o piemia. Por esta 1azén presen-
tamos el cuadro sindéptico que sigue, en el cual el lector podid ficil-
mente encontiallos en el lugar que el poeta, por si y ante si, sin otra
autoridad que la que le concede su exttaordinatio genio y atribuyén-
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dose poderes que sélo coriesponden a Dios, los dejé hundidos o exal-
tados en su inmortal “Commedia™:

INFERNO
VESTIBULO—Cobaides y neutiales, hombres y Angeles, San Celestino.

LIMBO—Nifios muetlos sin bautizo, paganos virtuosos, Homeio, Vir-
gilio, Horacio, Ovidio, Lucas. Electra, Héctor, Eneas, César; Ca-
mila, Penthesilea, Latinus, Lavinia; Biuto el mayor, Lucrecia, Ju-
lia, Martia, Coinelia, los Saladinos. Aiistdieles, Séerates, Plaion;
Demociitus, Didgenes, Anaxdgoras, Tales, Empédocles, Herdclitos,
Zeno, Dioscérides; Orpheo, Cicetrdn, Livio, Séneca, Fuclides y Pto-
lomeo; Hipéerates.

Circulo II-—Minos, los Lujuriosos: Semiiramis, Dido, Cleopatra, Hele-
na, Aquiles, Paris, Tristin, Pablo Malatesta y Francesca da
Polenta.

Circulo III-—Cerbero. Los glotones: Ciacco de Florencia,
Circulo IV-—Pluto. Avaros y prédigos (a nadie 1econoce).
Circulo V'—Los perezosos. Los nacundos y renegados, Filippo Argenti.

Circulo VI—Los herejes. Epicureo y sus adeptos, Faiinata degli Uberti,
Cavalcante de Cavalcanti: Federico II, Cardenal Ottaviano degli
Ubaldini; Papa Anastasio.

P ecipicio—FE] Minotawz o. Los violentos conir q otros, titanos y asesinos,
Alejandro el Grande, Dionisio de Sicilia, Ezzelino, Obizzo de Esti,
Guy de Ontfort; Atila, Pirro, Pompeyo; Rinier da Coineto, Rinier
Pazzo, Quitén, Nessus, Polux y otros centauros.

En el bosque de las harpias y en cuevas infernales, los violentos conira
si mismos, suicidas y prédigos; Pietro dele Vigne, Lano de Siena,
Jacopo da Sant’Andrea; una florentina suicida.

Circulo VII—Sobie las arenas candentes. Los wiolentos contra Dios;
Capaneus. Los violentos conira la Naturaleza: Brunetto Latini,
Priscian, Francesco d’Accoise, Andiea de Mozzi, Guido Guerra,
Tegghiaio, Jac. Rusticucci, Guglielmo Boisiere.

Los gue ultrajon el Arie—(Usureros) figuras inreconciliables de Gian-
figliazzi v Ubbriachi y el Paduanc Scrovigni, esperando a Vitalia-
no y Giovanni Buiamonte.
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(sran Abismo — Circulo VIII---Fraude. Rufianes y seductores; Vene-
dico, Caccianimico, Jason, Demonios con cuernos.

Aduladores: Alessio Interminei, Thais
Simoniocos: Nicolas III. Esperando Bonifacio VIII y Clemente V.

Brujos v encantador es: Amphiayaus, Tiresias, Aiuns, Manto, Eurypylus,
Miguel Scot, Guido Bonaiti, Asdente de Paima

Rateros ¥ tramposes: un Magistiado de Luca, Ciampolo, Frate Gomita,
Miguel Zanche, Malacoda, y los Maleblanche. Hipéeritas; Los hea-
manos Godenti de Bolofia (Catalano y Loredingo). Caifds y Annés

Ladrones—Vanni Fueci; Cacus; Cianfa Donati, Guercio Cavalcanti,
Agnello Brunelleschi, Buoso (Donati o del Abati, Puccio de’Ga-
lilai).

Consejeros fraudulentos: Ulyses y Diémedes; Guido da Montefelio.

Escandalizadores: Mahoma, Ali, Fia Doleino, da Medicina, Cuiio, Mos-
ca, Beltian de Bosnia, Geri del Bello. Falsificadores: Giiffolino,
Capocchio, Gianni Schicchi, Myrrha; Adam de Biescia, uno de
los Condes de Romena; la esposa de Butifar; Sinon

POZO DE LOS GIGANTES—Nimiod, Ephialtes, Biiareus, Antaeus,
Tityus, Typhon. Circulo IX—Caina-traidores a los parientes: Ale-
jandio y Napoleone degli Alberti, Mordrei, Focaccia, Sassolo, Mas-
cheroni, Camicione dei Pazzi.

Antenora: traidores a la patria: Bocea degli Abati, Buoso da Dueia,
Tesauro Beccalia, Gianni de’Soldanieti, Tebeldello, Ganalon, Con-
de Uglino y A1zobispo Ruggiei.

Ti1aidores a sus huéspedes: Alberigo de’Manfiedi, Bianca d’Oria,

En Judeca—Traidores a sus benefactores; traidores a sus amos: Judas,
Biuto, Cassius.

Centio de la Tierta — Lucifer.

PURGATORIO

P;oemio—Catén. Angel de la Fe Casella.
Al pie de la Montafia ~— Los contumaces, pero arrepentidos; Manfiedi

Comienzo del ascenso — Indolentes para la penitencia: Belacqua.
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Muertos 1epentinamente sin absolucién por negligencia: Jacopo del Ca-
sseto, Buonconte, Pia, Buccio de Tarlati, Benincasa, Federico
Novello, Faiinata degli Scornigiani, Orso, Pierie de la Brosse.

Valle de los Principes — Sordello; Rodolfo de Hapsburgo, Ottocar de
Bohemia; Felipe III de Francia, Enrique III de Navarra; Pedro
111 de Aragon, Carlos I de Anjou; Alionso 111 de Aragon; Enrique
ITI de Inglaterra; Guillermo de Montferrat; Nino Visconti, Conra-
do Malaspina; serpiente y dos Angeles de la Esperanza.

Puente de San Pedro — Suefio del Aguila; Santa Lucia. Angel Confesor
de la Obediencia.

Primera Terraza — Soberbios: Omberto Aldobiandeschi, Odeiisi de
Gubbio, Provenzano Salvani, Alighiero I.

Graderia — Angel de la Humildad.

Segunda Terraza — Enwvidiosos: Sapia de Siena, Guido del Duca, Ri-
nier da Calvoli.

Graderia — Angel del amor frateino.

Tercera Terraza — Soberbia: Maico Lombaido.
Cuarta Terraza — Perezosos: Abate de San Zeno.
Angel de lo Diligencia.

Quinta Ter1aza ~— Avaros y prédigos: Adrian V, Hugo Capeto; Fstacio
Angel de la Justicia.

Sexta Terraza — Glotoneria: Foiese Donati; Bonagiunta de Lucca;
Maztin IV; Ubaldi degli Ubaldini; Arzobispo Bonifacio de Raven-
na, Margués de Forli.

Angel de la Templanza.
Septima Terraza — Gula: Guido Guinizzelli, Ainaldo Daniello.
Querubin con flamante espada.

PARAISO TERRENAL — Matilde, Beatiice. Arbol Mistico del Empi-

1e0. Leteo y Eunoes {1i0s).
PARADISO

Primer Cielo de la Luna — Que no cumplieron sus votos para con la
Iglesia: Piccarda Donati y Emperatriz Constanza.
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Segundo Cielo de Mercurio —- Espiritus activos y benéficos: Justiniano
y Romeo. El Imperio Romano. Misteiio de la Redencidn.

Cuarto Cielo del Sol: Doctores en Filosofia y Teologia: Tomas de Aqui-
no, Albeito, Graziano, Pedio Lombardo, Salomén, Dionisio, Oro-
sio Boethius, Isidoie, Bede, Ricardo, Sigieti, Buenaventura, Agos-
tino e [luminato, Hugo, Pedro Comestor, Pedio de Espafia, Nathan,
Chrysostomo, Anselmo, Aelius, Donato, Rabanus, Joaquin.

San Fiancisco y Santo Domingo.

Quinto Cielo de Marte: Mdartires de la Religion: Cacciaguida; Joshua,
Judas Macabeo, Carlomagno, Orlando, Guilleimo de Aquitania,
Rinoardo, Godfrey de Bouillon, Guiscardo.

Floiencia — Exilio del Dante — Su vida de t1abajo,

Sexto Cielo de Jipiter: Principes sabios v justos. Aguila Imperial: Da-
vid, Tiajano, Ezequias, Constantino, Guilletmo II de Sicilia, Rhi-
peus.

Séptimo Cielo de Saturno—Iispiiitus contemplativos: Pedio Damian,
Benedicto, Macaiio, Romualdo

Octavo Cielo o Estelar — Espiritus t1iunfantes: Tiiunfo de Ciisto, Asun-
cién de Mazia, Pedro, Santiago v Juan. Adan. Virtudes Teologales.

Noveno Cielo o Cristalino—Jeraiquias angélicas. Divino Amor.

Décimo Cielo — EMPIREO—Paiaiso de los Angeles y Santes. Tiono
de Enrique VII, Bernatdo. Bendicion de la Rosa Mistica. Gabriel,
Virgen Maria.

BEATIFICA VISION DE LA DIVINA ESENCIA,

BEATRIZ

No se puede concebit la obia del Dante sin la existencia de Bea-
thiiz. Es ella no solamente la fuente de su inspiraci6n, sino el hilo de
amor que da unidad a la totalidad de sus obias. Y no se encuentra, ni
en la vida ni en las obras del Daute, ningtin elemento de mayor tras-
cendencia que su amor por Beahiz. Beatriz estd piesente en cada uno
de sus veisos. Podriamos deci1 aun, que se la encuentia en cada una de
sus palabras. Ella es la “VITA NUOVA”, el “CONVIVIO”; para ella,
son sus primeros y sus 1iltimos sonetos Pero mas que todo, ella, Beatriz,
es la “Divina Comedia™. Es tan grande su amo: por ella, que el Dante,
a pesar de su clarisimo espiiitu catélico, llega por su amada casi a la
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blasfemia, Y sin duda, en algunos pasajes, a la herejia. Su portentosa
fantasia saca a Beatriz de las fronteras y dimensiones humanas. Desde
el momento en que la ve por segunda vez, cuando el poeta tiene diez y

ocho afios, se propone decir de ella “lo que jamds se ha dicho de mujer
alguna”.

Su inspiracién poderosa la conduce al Cielo, y sublimada por su
imaginacién, la eleva hasta las mas excelsas esferas del mundo de lo
Divino. La sitiia en el plano de las mas altas virtudes celestiales. Y una
vez, ya proximo a encontiarse en la presencia de la Verdad Suprema,
Beatriz se ve obligada a desaparecer, a desvanecerse, porque la inten-
sidad del amor del poeta se inclina demasiado a colocaila en el campo
sagiado, reseivado a la Virgen Maiia. Y paia calificar a su amada, el
Dante 1ecuire, y no en escasas ocasiones, a emplear frases, conceptos
y palabias que hasta entonces habian estado dedicados a la naturaleza
sobrenatural de Maiia y aun a la Divinidad de Jesucristo. Beairiz, co-
mo dice Papini, “fue una mujer 1eal y sélo mas tarde, después de su
muerte, se convittié en simbolo, v es, en la “Comedia”, simbolo de las
cosas divinas, de la Teologia”. Asi deificada, los conceptos que el Dante
tiene para su amada no pueden dejar de causar algin estremecimiento
entre las almas catdlicas, cefiidas a la ortodoxia de la Iglesia.

“Ella no parea figliuela d’nome mortale, MA DI DEO” “No pa-
1ece hija de hombre mortal, sino de Dios”. Ve a Beatriz como la des-
tructora de todos los vicios y “Reina de todas las virtudes”. Y en la
intensidad de su amor, llega hasta deci: que: “El Paraiso, sin ella, seiia
impeifecto”. Y la declara “Supeiior a los dngeles”, “Fuente de toda
virtud”. Y mis aiin: “Inmune al pecado™.

Ningtn poeta, como puede veise por las citas anteriores, ha lle-
gado jam4s, ni en sus mds ahievidos deliquios amo1osos, a elevar a tanta
altwia la peifeccién de su amada.

La Beatiiz 1eal, mujer de caine y hueso, fue BEATRIZ DE PORTI-
NARI, hija de Folco di Ricoveio Poitinaii y Gilia di Gherardo Capon-
sacchi, Dante Alighieri la conocié el primero de mayo de 1274, Dante
estaba para cumplir los nueve afios; Beatriz ocho. Y a pesar de la corta
edad del poeta, este encuentro constituyé el acontecimiento mds grande
de su vida.

Hay lugar a pensar que en los afios de su nifiez y de su adolescen-
cia, el Dante, que todavia no podia pensar hondamente en el Misterio
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de la Santisima Ttinidad, se haya sentido obsesionado, no pot el niime-
to 3, sino por el 9. Nueve afios tenfa cuando conocié a Beatiiz —y po1
eso la Hama “la mia NONA”—. Y fue precisamente NUEVE afios
después que volvié a verla. Y de este segundo encuentro dice “que se

habia duplicado el NUEVE”,

De la Beatiiz te1renal, Dante no dejé esciito mucho. Habla, como
todo ‘joven enamoiado, de “sus admirables ojos”, de “su soniisa en-
cantadora”. De la gentil apaiiencia, “que los hombies se detenian a
contemplaila”. En “IL CONVIVIO” expiesa su pensamiento meia-
mente terrenal y hasta sensual a pesar de que se 1efiere al alma. “En
dos poiciones del 10st10 humanoe”, dice, “se 1efleja el alma: en los ojos

y en la boca. Los ojos son el piincipio del amor y la boca el final
del amo1”,

Detalle digno de mencionaise es que BEATRIZ PORTINARI mue-
1e el NUEVE de junio de 1290, La desesperacién del Dante ante la
muerte de su amada alcanzé giados tan intensos que cayé enfeimo y se
vio a las pueitas de la mueite. Es durante este periodo de profundo
sufiimiento, que toma la decisién de esciibit sobie Beatriz algo tan
sublime como no se haya dicho de mujer alguna.

“quello che mai non fu detto d’alguna”

Beaniz Portinari, desdefiando al Dante, contiajo matiimonio a
edad temprana, como era costumbie en aquel tiempo, con Simén de
Bardi. Después de su casamiento, Dante no hablé ya nunca con ella. Y
no se tiene noticia de que estuvieia a su lado en sus Gltimos momentos
de vida ni de que asistiera a sus funeiales. Es indudable que, a paitir
de ese teirible golpe, que el Dante inicié en su mente y en su espiritu,
el proceso de la sublimacién de aquella mujer que no se aparté un ins-
tante de su pensamiento.

Para quien estudia al Dante, hubo, pues, dos Beatrices. La Beattiz
Poitinaii real y la Beat1iz sublime, cieada por el genio del gran poeta.
Y es tan podetosa la fueiza cieadoia del Dante, que no se sabe, por
momentos, cudl de estas dos Beatiices es, en verdad, la mds 1eal. En el
pensamiento del Dante, se fundieion en una sola visién de tan alta pu-
teza, que ¢l poeta la convieite en la “Commedia”, en un simbolo del
conocimiento de lo Divino, de la Teologia
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UNIDAD DE IDEAS Y DE INSPIRACION EN LAS OBRAS
COMPLETAS DEL DANTE

Lo que mayor asombro despieita entie los lectores de las obras
de Dante Alighieii es la perfecta unidad de ideas y la sostenida inspi-
1acion que presentan sus Obras Completas.

La inspiracién que no desmaya ni un instante ni se desvia del
impulso inicial, es menos dificil de comprender. Dante fue maicado
por su amor a Beatiiz desde su infancia

“Ensefioreése Amor de mi Alma

que a él se unié irreparablemente

¥ comenzd a tener en mi tanto ascendiente

que obligado me vi a cumplir lo que ordenaba”.
(Vitra Nuova)

Mas lo que si causa pasmo y asombro es la continuada unidad en
las ideas, en los conceptos mentales. Unidad que no se quiebra ni aun
cuando el Dante traspasa los linderos de lo terrenal y con una osadia
de espiritu que no ha sido jamds igualada, invade las regiones divinas.
Aunque es bien visible la depuracion de sus espiritu, a medida que se
aleja, en la “Commedia” de las ataduras y limitaciones, de los vicios y
bajas pasiones, comunes a todos los mottales, su pensamiento, sus ideas,
su maneia genial de 1azonar, permanecen inmutables. Su genio no al-
canza a ser influido, ni por los hoiroies que observa en el “Inferno”,
ni poz la divina alegria de que se siente poseido en el “Paradiso”. Aun
cuando adquiere la *“visién nueva” y se ve iluminado po: la “Luz Per-
petua”, la ténica mental sigue siendo la suya, la del Dante Alighie1i.
Sin duda sus ideas se agudizan y su mente se inunda de una claridad
sobrenatuial. Pero agudizada y bebiendo a grandes sorbos de aquella
Luz Divina, su inteligencia solamente varia en grado de intensidad.

El mismo Dante nos explica en la “Vita Nuova™:
“Nunca consenti que amor me gobernase SIN EL. CONSEJO DE

LA RAZON, en aquellas cosas en que es preciso escuchar este consejo”.

LA VITA NUOV A

Fsta obra fue publicada por piimeia vez en Floiencia, en el afio
de 1490. Es, en 1ealidad, la primera obra impoztante del poeta. Como
han de serlo todas las siguientes obras del Dante, la “Vita Nuova™ es un
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Canto a Beatiiz. Peto en este periodo, que siguié a la mueite de la mu-
jer amada, Dante canta a la Beatiiz verdadeia; la Beatiiz de esta obia
es BEATRIZ PORTINARI, que fue casada con Simén de Bardi y que
acaba de moztit. Es ¢l lamento de un hombie joven que no se conforma
con aquella pérdida.

El biillo de su genio, sin embaigo, estd ya muy presente, La de-
puracién espititual del poeta apenas se inicia. La Iuz que ilumina esta
obia es la luz de la inteligencia. Tan poderosa es su fuerza intelectual,
que pot ella alcanza a ver cosas y situaciones que no estan al alcance
del mottal comin, Tiene plena conciencia del exttaordinario valor de
lo que esciibe. Peio esta conciencia es todavia exclusivamente IN-

TELECTUAL

CANCIONES, BALADAS Y SONETOS
(CANZONIERE)

Cuando esciibe esta coleccidn de poemas liricos, que reiine en el
“CANZONIERE”, Dante ha entrado a un nuevo periodo de su vida
mental y espititual. La imagen de Beahiz empieza la transfignracién
que ha de convertir a una mujer terrenal, en la sombia llena de Gracia
Divina que conduce al poeta al “Paradiso”. Ya en el “CONVIVIO?,

Dante ha presentido que ha de llegaile un dia en que hablaid “como
en suefios™:

2

“Cuasi come sognando. ..’

Mas cuando esciibe sus poemas del “Canzonieire”, la imagen de
Beatiiz ha perdide su poder sobie su intelecto, para posesionaise, co-
mo mujer alguna lo ha logrado nunca, del alma, del espiritu del Dante.

Pot otra paite, esta época corresponde a una intensa actividad
politica del poeta, entedado, como todos los florentinos de su tiempo,
en aquellas apasionadas y enconadas luchas entre giielfos y gibelinos,
que hahian de secrvir de fondo al “Romeo y Julieta” de Shakespeare.

DE MONARCHIA

Esta es una obta de cardcter politico, y como tal, esciita en latin.
Fl Dante, que sofié siempre en unir lo humano con lo divino, propone
en este Thatado una férmula paia que se 1ealice en Euiopa, pero espe-
cialmente en Italia, la unién entie el Poder Temporal del Emperadm
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y el Poder Divino de la Iglesia. Con la publicacién de esta obra, Dante
ent1a en conflicto a la vez con los Papas y con el Emperador. Después
de la muerte de Clemente V (1314) dirige una “Carta a los Cardenales
Italianos”, a la que hace 1eferencia en el “Inferno”,

Este petiodo es el que precede a su concepeién de la “Commedia”.

Aparte de estas obias monumentales, el Dante escribe trabajos
menores. Algunos danteistas suponen que algunas de estas produccio-
nes han sido apéciifamente atiibuidas al gran poeta. Figuian entie ellas
“QUAESTIO D’ACQUA ET TERRA”, en prosa latina; los “SIETE
SALMOS PENITENCIALES” y la “PROFESION DE FE”, en versos

latinos.

DE VULGARI ELOQUENTIA

Cuwiiosamente, esta obra en la que el Dante hace una brillante de-
fensa de la “Lengua Vulga1”, y cuyo propdsito es poner en evidencia
la necesidad de una lengua comin a todos los italianos, que termine con
las divisiones que produce la abundancia de dialectos regionales, estd
esciita en latin. De esta obia dice Villani: “Aqui, en un fuerte y ela-
borado Latin, y con itiesistibles 1azonamientos, el Dante declara la
guenna a los dialectos de Ttalia”.

En efecto, el Dante sostiene que la Lengua Vulgar, es mds noble
que el mismo Latin. Su idea, explica Mazzini, “es la de crear una len-
gua, digna de 1epresentar la idea de 1a nacionalidad italiana™.
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