CATALGGALO

LOS CUENTOS
DE RENE MARQUES

Por BETTY RITA GOMEZ LANCE

En el presente auge de la
literatuia puertoniquefia se destaca la figura de René Marqués (nacido
en Pueito Rico en 1919), periodista, dramaturgo, ensayista y cuentista.
Su formacién inicial en el campo de las letras se orient decididamente
hacia la dramaturgia, por lo tanto, fue en este 1amo donde primezo se
estiend y por el que mejor se le conoce hoy dia. En este ensayo nos
ocupalemos exclusivamente de su cuentistica. René Maiqués ha escrito,
hasta la fecha, dos volimenes de cuentos: Otro dia nuestro que vio la
luz en 1955 y En una ciudad llamada San Juan, escrito desde 1952,
que se publicé en México en 1960. Ademas tiene varios cuentos pu-
blicados en la revista Asomante, en la Revista del Instituto de Cultura
Puertorriquefia y en diversas antologias.

Un estudio de las fuentes bibliograficas muestia que la critica se
ha ocupade poco, hasta el presente, del cuento maiquesiano. En gene-
1al, la apreciacién de este autor se limita en su mayoifa a resumir sus
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cuentos, agregando de paso algunos comentatios sobre su estilo, lengua-
je v temas. Repetidamente se nos sefiala el que Marqués se apoya con
preferencia en los acontecimientos méas diamaticos de la vida contem-
porénea pueriorriquefia, para crear con el conflicto diario personajes y
siluaciones que son simbolos de un pueblo en lucha por mantener sus
tzadiciones culturales y hacetse oir los estallidos nacionalistas (1).
Se nos dice, también, que los cuentos de Marqués son la conciencia de
la transformacién sufrida por Puerto Rico, que es la del mundo, acelera-
da en el caso de la Isla por los Estados Unidos, y que su produccién re-
fleja la influencia de Kafka, Pirandello, Joyce, Unamuno y Sartre (2).

La técnica estilistica de Marqués nos revela el uso intenso y casi
exclusivo de recursos subjetivistas, Para describirla echaremos mano a
algunas de las imigenes que el autor mismo utiliza al analizar la téc-
nica de los cuentistas de Ia “promocidn del cuarenta”, en su prélogo a
Cuentos puertorriquefios de hoy (México, 1959). René Marqués se
vale de los tres acercamientos méds comunes a esta modalidad literaria.
Uno de ellos consiste en captar, directa y literariamente, en forma de
monélogo interior, los pensamientos y las emociones de los personajes.
El segundo subjetiviza al mundo exterior a través de los personajes, sin
apelar obviamente a la estructura del monélogo interior, de sueite que
el mundo circundante, abstracto y concreto, viviente ¢ inanimado, tiene
resonancias especiales en el protagonista produciendo asi asociaciones
y reacciones que no son las que objetivamente juzgariamos adecuadas
a las citcunstancias. Es decir, el mundo que el narrador nos describe
no es el mundo objetivo, tal y como lo creemos ver y conocer, sino un
mundo como lo peicibe la conciencia de un determinado individuo. El
tercer acercamiento se sirve de la incrustacién de escenas retrospecti-
vas, lo cual consiste en activar en un deteiminado momento de la
accién presente, escenas de pasado. La preponderancia de estos recursos
estilisticos tiene como propédsito el de transmitir la sensacién del torbe-
llino o caos en que se encuentra sumido el protagonista y, por exten-
s16n, €l hombre. Para alcanzarlo Marqués se adentra en el subconsciente
de sus personajes y hace brotar de ellos un manantial de imagenes, aso-
ciaciones y reacciones, que bullen a boibotones, en lo que, a primera
vista, parece una compleja y desordenada mezcla de recuerdos, irracio-

(1) Otta Olivera, Breve historia de lq literatura antillans, México (1957), p 171 Véanee también:
Francisco Manrique Cabrern, Mistoria de s literatura puertorriquefia, New York (1956}, p 324
Concha Meléndez, “El Cuento en Cuba y Puerto Rico: Estudio sobre dos antologias”, Revista Hispdnica
Moderna, XXIV {1958), nom 2 3, p. 210,
—, “El cuento en la Edad de Asomante”, 4aomente, nim 1 (enero marzo, 1955}, p 463
Enrique A Laguerre, “Otro dig nusstro de Rend Marqués™, Asomante, nim, 3 (julio septiembre, 1955), p 67
Josefina Rivera de Alvarez, Diccionario de lu literatura puertorrigueiin México (1955}, p 353

(2) Concha Meléndez, “Préloge™, Otro dia nuestro, Puerto Rico {1955), pp. 718
—————, Aniologia de cutores puerterrigueios El cuento, T {1957}, Puerto Rice, pp xxxiv xxxii
, Figuracién de Puerto Rico y otros estudios, Puerto Rico {(1958), pp 6572
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nalidades y tergiversaciones de la 1ealidad ciicundante. En los cuentos
de Marqués cada imagen, cada asociacién, cada aceién y cada reaccién,
tienen un determinado motivo y cumple con una funcién especitfica en
el desariollo sicolégico de los peisonajes; en la evolucién de la trama,
y en la presentacion estética de la narracion. El lenguaje es deshordado
cuando el desairollo de la tiama depende del fluir de la conciencia
del protagonista Es parco cuando lo que no se dice lleva mis peso
que lo que se expiesa. Kl vocabulario 1aya en el lizismo y el autoz se
vale, pata alcanzar pleno impacto, de vocablos que estimulan las fa-
cultades sensorias, emocionales e intelectuales del lector.

En “Purificacién en la calle de Cristo”, “T1es hombres junto al
1io”, vy “La sala”, ties de los cuentos publicados en el volumen En una
ciudad llamada San Juan, el autor desariolla los temas de la esclavitud
politica del ciudadano puertoriiquefio, y de la esclavitud existencial del
hombie en el tiempo y en el espacio. “Purificacién en la calle de
Cristo” (3) es la historia de tzes heimanas, hijas de una familia hidalga
venida a menos por los reveses econémicos acaecidos después de la
muette de los padres. Las privaciones se pudieron haber evitado ven-
diendo la hacienda a los norteamericanos, peio son las palabias de Ho1-
tensia: “Jamads se1dn nuestras tieiras de los barbatos™. La otra salvacién
hubiera sido el matrimonio de Hortensia, pero al saber que su prometido
era el padie del hijo de una mulata, se neg6 a casarse con él. Al texmi-
nar el cuento, Emilia e Inés, que velan el caddver de Hortensia con
mutuo entendimiento, se adoinan con las joyas de la familia, simbolos
de dias mejores, y en grandioso holocausto, se ptenden fuego. El ana-
lisis estructural del cuento nos 1evela los dos planos de la tematica de
Marqués. En el primeio el tema politico-social o sea la tiansformacién
sufrida por Puetto Rico al pasai, sin voluntariamente quererlo, de ma-
nos espafiolas a manos estadounidenses, es el eje alrededor del cual
se hilvana la historia de las tres hetmanas, La vida bajo los nuevos
amos es una de desengafios y amarguias: “Atrds quedése el mundo
estable y seguto de la buena vida; y el presente toindse en el comienzo
de un futuro prefiado de desasties... Y el mundo se hizo atin mis
estiecho”. Las tres hetmanas enceiradas herméticamente en su pasado
y en sus tradiciones, dejaron de existir mucho antes de la muerte de
Hortensia y del “acto de purificacién™.

En el plano metafisico, el tiempo, protagonista abstiacto del cuen-
to, pesa sobie la vida de las ties hetmanas Todo es infinitesimal ante
la angustia de la espeta, y ante el toxmento de no poder escoger nuestra

(3) René Maryués, “Purificacidn en la calle de Cristo, En una civdad Uamada San Juen México (1960),
pp 3750
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hota, “la vida toda (se convierte) en un recueido, quizds una serie
de recuerdos” de lo que pudiera haber ocuriido “no precisamente en
el instante de este amanecer, sino el dia antetior, o el mes pasado, o
el aflo antes.. o bien pudiera rementarse al otro siglo”. A Emilia,
la que escribia versos, “ese misterioso estar y no estar. .. le seducia y
le angustiaba a la vez”. Inés, la fea, “desed que la vida fuese un espejo,
(pero) la vida no cabia dentio del marco del espejo, sino que transcu-
1ria méds acd, en el tiempo en un espacio sin limites”. La magnitud de
este tiempo interminable y de este espacio inacabable, que restan poder
y significado a la vida individual del hombre y lo convierte en eslahén
de una cadena sin ptincipio ni fin, es tal, que Inés no puede esperarse
a que la muette natutal le conteste la pregunta que se hacia ante el
espejo. Al pienderse fuego en vida lo hace paia saber “si después del
tiempo de la vida y del suefio entrase en un tiempo que podia ser de
eternidad”. Eternidad paia la vida individual y en la que el hombre
no comience a motit el dia que nace. Con el “acto de pmificacién™ las
heimanas no sélo sc adelantan al tiempo, sino que también, por pri-
mela vez, hacen al mundo exterior sentir su propio yo. De ahi que el
altimo pértafo del cuento lea: “Y estaban alli, reunidas como siempre
en la gran sala; las ties puertas sobre el balcon, cerradas como siempie;
los tres soles truncos emitiendo al mundo exterior por vez primera la
extraordinaria belleza de una luz propia, mientias se consumia lo feo
y lo ho1iible que una vez fuera hermoso y lo que siempre fuera horrible
y {eo por igual”. Marqués basé su diama Los tres soles truncos (Puerto
Rico, 1960) en este cuento.

“Tres hombres junto al rio” (4) repite los temas anteriores, peto
el acercamiento es diferente. Un velorio es el punto de partida. La na-
1racién comienza con la vigilia ante el caddver de la victima, colocado
en la aiena, después del crimen. El piotagonista contempla distraido
la procesién de hoimigas que invaden el cuerpo, mieniras sus pensa-
mientos vuelan al pasado y las imdgenes se agrupan tumultuosamente
en su entendimiento. La vigilia duia tres dias, al cabo de los cuales, el
calor intenso y las consabidas reacciones quimicas hacen que el vientie
del muerto, que progiesivamente se ha ido hinchando, reviente. El pro-
lagonista se levanta entonces, convencido de que el blanco era un hom-
bre como cualquiera de ellos y, dirigiéndose a sus dos compaieros les
dice: “no son dioses”. El crimen habia sido cometido simplemente para
saber si los nuevos amos con “piel color de yuca” eran hombres o
dioses, Si la victima era un dios, se levantaria al tercer dia, al igual
que Ciisto. Si un hombre, se pudriria, al igual que los hombres. En la

(4) Itid, pp 1118
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esfera de lo politico-social tenemos a un protagonista que repasa men-
talmente la histoxia politica de su pais y llora su soberania subyugada.
El hombie piensa en la catdstrofe (la de 1898) que le trajo nuevos
amos, “dioses nuevos que vinieron a (su) tierra y la convirtieron en
un infierno”, hombres bajo cuyo mando la vida era cadtica, sin luz,
ni esperanza porque “la vida libre es la luz. Y la luz ha de poner en
fuga a las tinieblas”. La vida suya no era libre ahora. Pensando en los
mievos dioses (amos) el hombre encontraba que “sonreian cuando odia-
ban: tras de su amistad se agazapaba la muerte. Hablaban del amor y
esclavizaban al hombie”. La paciente espera del hombre ante el cada-
ver, es simbélica de las espeianzas de autonomia del pueblo puerto-
r1iquefio. '

En el campo de lo metafisico Ia relacién hombre-tierra se amplia
paia abarcar al Poder Supremo. Durante la espera los pensamientos del
hombie saltan de los problemas inmedialos de su pais al concepto
Cielo-Tierta. Entonces el hombre se siente abandonado poir el Podex
Infinito, siente que no tiene a quien volver los ojos, ni a quien pedix
soco110. Se siente, mas que nunca, presa del tiempo y del destino. Ago-
biado por la incertidumbie de un mundo cientifico que todo, hasta la
vida misma, lo reduce a férmulas y a mdquinas. En su angustia el
hombre pensaba que “e1a preciso estar segure de algo en un mundo que
stibitamente habia perdido todo sentido. Como si los dioses se hubiesen
vuelto locos, v el hombre sélo fuese una flor de majagua lanzada al
totbellino de un 1io, flotando apenas, a punto de naufiagio, girando
sin 1umbo ni destino, sobre las aguas. No como antes cuando habia
orden en las cosas de la tierra y de los dioses. Un orden ciclico para
los hombres. .. y un orden inmutable paia los dioses: la vida eteina-
mente invisible en lo alto de la montafia. Todo en el universo habia
tenido un sentido, pues aquello que no lo tenia era obra de los dioses
y habia en ella una sabiduria que no discutian los hombres, pues los
hombres no son dioses y su tnica responsabilidad es vivir la vida buena,
en plena libertad”. De ahi el alivio que el hombre sintiera al ver el
cuerpo del blanco reventar, esto por lo menos era una certidumbre. El
hombre piensa en Cristo y le parece 1aio0 e inexplicable que el Dios
Supremo se hiciera hombre y habitara entre los hombres. Més extrafio
atn le parece el que se saciificara por ellos. Cuando al tercer dia la
victima se descompone totalmente, el hombre no puede regocijarse ple-
namente en el hecho, porque si el sacrificado hubiera resucitado, este
acto le habria devuelto, por lo menos, la esperanza de un Dios protector
y de un mds all4. En este cuento la relacién entie la angustia del tiempo
y la esperanza en la existencia de Dios yace en que Dios representa la
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vida eterna y, por lo tanto, la liberacién del hombre de las garras del
tiempo.

“La sala” (5) completa el cuadro del encasillamiento politico-
social y existencial del hombre planieado en los dos cuentos anteriores.
Este cuento patentiza su total impotencia ante las magnitudes Tiempo
y Espacio y, hasta cierto punto, su resignacién a que la libertad politica
y metafisica son abstracciones que s6lo tienen realidad en la imagina-
cién del hombre.

El protagonista, sentado en la sala de su casa, ya no “la sala de
la casita alegre, con jardin y terraza” que dejara hace diez afios cuan-
do por “subveisivo” fue llevado preso, “sino la estancia oscura de un
piso feo y hiimedo en el viejo San Juan”, analiza su vida, sus motivos,
sus anhelos, sus convicciones, al compds del chirrido de la mecedora
en que, en tiempos mdis llenos de esperanza, durmiera al hijo. El hijo,
ahora un adolescente, hace la tarea de dlgebra en la mesa contigua. La
madre, avejentada pot los sufrimientos y las privaciones, hace labor
sentada en la butaca azul. El ambiente emocional es tenso. El padre
trata indtilmente de 1omper el silencio opresor y de establecer comu-
nicacién entre él y el hijo, pero es en vano. Ya él y los suyos no hablan
el mismo lengua]e ya no palpitan con las mismas inquietudes; ya no
persiguen las mismas quimeras. Todo ha cambiado, es decir los hom-
bres han cambiado porque “las cosa no cambian, Acaso los hombres,
pero las cosas no”. Siente que hasta €l mismo ha cambiado. Ya no es
¢l el de antes, el que “hablaba en la cétedra de los valores eternos y al
pueblo decia: “{Libeitad!” Al menos, no siente que es el mismo de
antes, y entonces se pregunta jcomo es é1? el de ahora. La hora de
acostarse llega y los tres seres se retiran a sus aposentos sin que el hom-
bre pudiera ver “esperanza a su desolacién” porque sabia que *“el si-
lencio era una barrera casi imposible de romper”,

La libertad politica y metafisica del hombre constituye el nicleo
alrededor del cual se despliega el drama de Leandro y su familia. Lean-
dio fue a la edrcel por haberse atrevido a buscar con palabra y accién
la libertad politica de su pueblo. Los diez afios gastados en prisién le
dan oportunidad de meditar y de elevar sus preocupaciones y pensa-
mientos més alld de la esfera inmediata de su existir politico. Es en-
tonces cuando comienza a darse cuenta de que hay algo que esclaviza al
hombre con una fueiza que sobrepasa los linderos de la opresién poli-
tica. Ese “algo” indefinible e indescifiable tiene en su poder la clave

(5} Ihid, pp 117 126
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de la vida de cada hombie. La vida aqui y la vida més all4 del misterio.
Es entonces cuando Leandro Ilega a la realizacién de que el hombre
en pos de la solucién de la ecuacién de la vida, ha creado los conceptos
tiempo y espacio, pero irénicamente, lo finico que ha conseguido es
hacer mas palpable su esclavitud y su impotencia Las variantes han
resultado se1 incégnitas infinitas v “la ecuacién de la vida [no es] tan
sumamente simple” Ante la magnitud de estas variantes la tempo1a-
lidad de la vida de cada hombre y la inceitidumbre de qué serd de su
ser después de la mueite, se hacen méas dolorosamente reales. Por eso
cuando a su: “Hemos de conocernos, Manuel”, el hijo le contesta con:
“Habra tiempo, papa”, Leandro sabe que el que se conozcan no de-
pende del tiempo. Tiempo siempre lo ha habido y siempre lo habré;
pero voluntad de parte de los hombres paia afiimar su individualidad
y hacer valer su yo, ganando quizd con ello la anhelada libertad poli-
tica v metafisica, es lo que le hace falta al hombre.

Leandio ha llegado a daise cuenta de que el tiempo no es paite
de la vida del hombre, sino que cada hombre es parte del concepto
tiempo. Por eso se encuentran ahoia ahi sentados “como tres extrafios
entre si Deseando angustiosamente no seilo, agonizando por volver a
una familiaiidad 1emota”, sintiendo agudamente el peso opresor de
“la piedra del tiempo . porque en lo mas:intimo del alma el tiempo
noe transcurie en término de dias, o de meses, o de afios, sino en lapsos
que ningin calendaiio previé”. Cuando se fue a la carcel él y Merce-
des se decian: “Diez afios pasan pronto .. jQué son diez afios en nues-
tras vidas!” No se daban cuenta entonces de que esos diez afios todavia
per viviise traerfan ademds del sufrimiento fisico, el aprisionamiento
del alma v la 1ealizacién dé que la esclavitud del hombre se extiende
més alld del plano politico pata abaicar su yo metafisico

En “La sala” el encasillamiento del hombre estd muy finamente
proyectado. Los simbolos han sido cuidadosamente escogidos y esmera-
damente inteircalados en la narrativa. La sala, escenario en que se desa-
1rolla el drama, es simbélica de nuestro encierto. Los hombres, sin
libertad politica ni metafisica, son los muebles en la sala de la vida;
prisioneros de un tiempo y de un espacio indefinibles; victimas de un
destino inexorable. Al apagar la luz, la oscuridad en que queda sumida
la sala, simboliza la oscuiidad en que vive el hombie. Nunca sabiend:
a ciencia cierta qué le traerd el mafiana, o cuindo se le Hegard -
dia. . El rojo intermitente del anuncio de nedén que se filtra a tray
de las peisianas, simboliza cada vida que se apaga y cada vida que
enciende. Vidas van y vidas vienen, sin que de la una a la otra se
muniquen el mistetio. La oscmidad, lo desconocido reina entie el acto
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de nacer y el acto de morir; la misma clase de pavorosa oscuiidad que
reina en “La sala” entre reflejo y 1eflejo del anuncio de neén. Todo es
sombras en “La sala” y todo es sombtas en la vida. Los muebles de la
sala, “prisionetos y solos”, esperan a que la luz de “otio dia idéntico
al de hoy” les devuelva su presencia. Tal como el hombre espera y se
desespera, mieniras el tiempo se tiaga la vida del hombre y “perezoso
apenas si transcuire, regodeandose en el alma, pidiendo que lo acunen,
como a un nifio mimoso (cuando todo lo que el alma quiere es expul-
sarlo, paia que cumpla su fin), solidificindose casi, petrificando ya,
como piedia geolégica, enoime, que el alma no podra expulsar”™

El tema del matriaicado se diamatiza en el cuento “En la popa
hay un cuerpo reclinado” (6), publicado en Cuentos puertoriiquefios
de hoy. En este cuento el uso intenso del monélogo interior ditecto en
la primera peisona, ligado al tratamiento del sexo como iecurso dra-
matico, profundiza los problemas y conflictos del protagonista y, por
ende, del hombre. Los matices fieudianos que dan telieve al desairollo
de la tiama ponen énfasis en la queja contia el mattiarcado que ha in-
vadido a la sociedad puertoriiquefia en las tltimas décadas de este si-
glo. La historia en si es, hasta cierto punto, macabia. El vocabulario y
la metdfora han sido cuidadosamente seleccionados y t1abajados paia
producir en el lector cierta disposicién de dnimo, la que depende, no
tanto de su intelecto, como de sus sentidos. Se podria decir que la tra-
seologia es, casi exclusivamente, sensoria. El nicleo de la narracion
es un hombzre de cuerpo endeble; de nifio habia sido dominado por una
madie solicita que dirigia todos sus pasos. La vida de casado le es in-
tolerable, hasta que al fin, impulsado a extiemos por las constantes
exigencias de su mujer, la mata un dia cuando andaban de paseo en
hote. El ciimen habia sido piemeditado, pero el crimen en si no le es
suficiente al hombie paia satisface: el 1encor que siente contia una so-
ciedad en la que la voluntad de la mujer gobieina Después de paseaise
con el cuerpo de la muerta, 1epasando mentalmente todo su pasado, en
un supremo y tdltimo intento de afirmar v hacer valer su hombria, se
despoja con el mismo cuchillo con que la matd, de sus 6rganos genita-
les, v los atroja a los pies del “cueipo en la popa reclinado”

El andlisis ideolégico nos enfienta en prime:r lugar, con el pro-
blema del repentino dominio de la mujer en la vida diaria, en una
sociedad, por tradicién, acostumbiada al patiiaicado. El desaiiollo de
lathama enfoca las consecuencias sicoldgicas en el hombie en particulai
y én el pueblo puettorriquefio en geneial. El desplazamiento del hom-

(6). Cuentos puertorriqueiios de hoy, México (1959}, pp 126 146
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bie, por la muje1, se resiente tanto mds cuanto el sistema ha sido im-
portado del pais colonizador. En tal sociedad, como la que vemos a
tiavés de las experiencias del protagonista, el ser masculino es simple-
mente una patticula sometida a la absoluta voluntad del mujerio y su
valer estiiba exclusivamente en su funcién de proveedor. La degrada-
cién moral y sicolégica llevan al hombre de la condescendencia a la
apatia, a la desesperacién en todos sus tintes. En el plano metafisico el
cuento caiece de sustancia, ptimordialmente porque la vociferacién
contra el matiiaicado es tan fuerte y de tal tono emocional que inhibe
todo pensar mas alld del campo social-sicelogico Sin embargo, esto no
gquiere deeir que la preocupacién puramente filosdfica esté completa.
mente ausente. Al quejaise de su condicién de suboxrdinado social, el
hombre acusa y se lamenta contra El que dirige al mundo; se queja de
su propio existir sin él haberlo pedido, y de la falta de sentido de una
vida tan caética como miserable. De nuevo, también, encont1amos entre-
ciuzados los conceptos de la infinitud del tiempo y del espacio en con-
traste con lo infinitesimal del hombie

Todos los cuentos que a continuacién analizamos aparecen en el
volumen Otro dia nuestro y 1eflejan, pronunciadamente, las tendencias
filos6ficas existencialistas prevalecientes hoy dia en ciertas esferas del
pensat, unidas al tema de la apatia nacional. “El miedo” y “La mue:-
te” (7) fueron el piime: intento del dramaturgo dentro de las modali-
dades de la cuentistica actual. Uno es tan similar al otro que podriamos
decir que es un cuento y su vaiiante. En carta fechada 21 de noviem-
bre de 1960, el autor nos ha confitmado esta impresién, revelandonos
que originalmente se trataba de un mismo cuento que luego decidié con-
vertii en dos. También nos revela que el protagonista de ambos es
el mismo

“El miedo” constituia la primera parte del cuento, que transcurria
sabado por la noche. “La mueite era el episodio final ocuriido a la
mafiana siguiente. En ambos los protagonistas (el hombre en cada
uno) son individuos dados a la bebida, que ambulan por las calles de
San Juan con el aidor del aleohol en sus entrafias y la quemazén de la
incertidumbre en sus almas. Son torturados por un miedo indefinible
(que les paraliza completamente la voluntad En “El miedo” el hombre
ronda calles, un sébado por la noche, pensando en lo que él califica
de su “miedo metafisico”. Enita en un bar donde la presencia de ex-
biafios aumenta su angusiia y su temor. Al amanecer se dirige a casa
donde en los brazos de su mujer se olvida de su miedo. El protagonista

(7) Rend Marqués, Otro dia nuecstra, Puerto Rico (1955), pp 116 129 and 81 88
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de “La muerte” camina calle abajo, un domingo por la mafiana, repi-
tiendo mondtonamente en su cabeza el estribillo “vida-muerte, muerte-
vida”, repasando mentalmente su vida pasada, mientras que divaga so-
bte la incertidumbie de su destino. Al entrar en un callején se topa
con un giupo de jévenes 1evolucionatios que se preparan para desfilar.
Se detiene a observarlos, su interés aumenta a medida que crecen los
prepaiativos. La escena culmina con la llegada de la policia que coge
a los jovenes entre dos inegos. En este momento, él cree ver, en los
proximos a morii, la solucidn de su angustia y, en desesperado intento
de agariar ese “algo” que hace tanto busca y al fin cree hallar, se lanza
a levania1 el pabellén 1evolucionario, a tiempo de que el joven que lo
sostenia cae mortalmente herido.

Ambos cuentos enfocan la apatia del ciudadano promedio puerto-
riiquefio ante los problemas nacionales. La preocupacién de ambos
plotagonistas se concenira en la angustia de su propio existit y de su
propia seguridad. Como ciudadanos son individuos irzesponsables que
prefieren 1efugiaise en sus adentros a enfrentarse a la 1ealidad circun-
dante. En las palabias de uno de ellos: “La bandeia, la revolucién, la
patzia [no] tenian significado alguno”.

Metafisicamente la inquietud de ambos estd en la relacién de su
vo a los conceptos vida-muerte-tiempo. El protagonista de “La muer-
te’”’ no sabia cudndo, pero en uno de los instantes de su vida “habia
tenido una cla1a conciencia del tiempo en 1elacién a lo que cambia por
medio de la muerie. Y habia percibido su mortalidad agudamente, do-
lorosamente Y la muette empezé a rondar su vida, a torturar su mente,
a pesa1 sobie su conciencia”. El de “El miedo” estaba seguio de que
“el no saber lo que se exigia de él en la vida era la raiz de su miedo”.
El protagonista de “La muerte” soluciona su dilema convenciéndose de
que si “no podia evitar la mueite” por lo menos “podia aceptarse”.
Entonces sintiéndose “libre paia escoger su propio destino” se lanza
a “salvar la existencia” por medio de la muerte misma, kl concepto es
paradéjico y nosotros lo inteipretamos en el sentido en que, al adelanta:
la hoia de la muerte, el hombie le juega una mala partida al tiempo,
y al entrar en la vida eterna, no sélo se libera de sus gairas y tesuelve
la incertidumbie de qué se1a de su ser, después de la muerte, sino que
por piimera vez escoge su destino. Il protagonista de “El miedo™ aca-
lla la angustia que le carcome entiegidndose a los deleites del amor
sexual y a las subsiguientes hoias de suefio, aunque bien sabia que “al
despertar sentiiia otta vez el miedo de tener que hacerse un nuevo dia
en su vida”. A estos dos cuentos les falta la fluidez y, hasta cierto punto,
la originalidad de los otros cuentos del autor, parecen trabajados al
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rempujon y sus protagonistas mas bien que hombies de caine y hueso,
son ideas encarnadas, més que individuos, son mufiecos con los que el
autor expelimenta en busca de la ecuacién que resuelva la incertidum-
bie del hombie ante los factoires vida, tiempo y muerte.

En “Isla en Manhattan” (8) Marqués traslada el escenario de
sus preocupaciones politico-sociales a la ciudad de Nueva York. Este
cuento es la historia de una puertoriiquefia que emigra a la gran ciu-
dad. De joven su ambicién habia sido “ana escuelita rural”. Paia
prepaiaise habia entiado a la Universidad de Puerto Rico; ahi conocié
a Nico y por él “se metié en la huelga universitaria” que le costd su
suefio. Después de vaiios meses de privaciones consiguié trabajo como
artista de radio, pero vino la huelga de trabajadores y, fiel al 1ecuerdo
de Nico, quien para entonces se habia trasladado a Nueva Yoik, se
unié a la huelga Teiminada la huelga los trabajadores ganaron jel
derecho!, {la justicial, jla ley! que buscaban, cosas que en lenguaje con-
creto se tiaducian en jhambre!, [privaciones!, jmanos paradas! para
los huelguistas, cuyos puestos en las mesas de t1abajo habian sido ocu-
pados por los rompe-huelgas Al fin consiguié ahorrar lo suficiente
paia emigrar y entonces unié su destino “al grupo de emigrantes en la
incertidumbie del espacio de la tieria que se gueda y de la tieria que
se pretende alcanzai”. En Nueva York busca trabajo honrado iniitil-
mente. Acosada por la necesidad se hace la vida vendiendo su cueipo.
Un dia se encuentra con Nico, quien ahoza se hace llamar Nick y habla
una mezcla de inglés y espafiol. Renuevan la vieja amistad y Nico le
propone mattimonio Lz noche de la boda, al llegar ella a la calle fren-
te al bar de Joe, se encuentta con un mitin. Al principio escucha al
hombie que hace tribuna sin compiender lo que dice, pues ella estaba
pensando en espafiol y él hablaba en inglés, pero pronto sincroniza su
mente a lo que se dice y se da cuenta de que se habla de ocho negros
condenados a muette por tratar de violar a una blanca. Estd tan absor-
ta en lo que se dice que no ve llegar a Nico. Nico la saca de su ensi-
mismamiento tiatando de haceila ver el peligio que coiien si les cae la
policia encima, y la amenaza con no casarse con ella si no se retira de
ahi inmediatamente; peio ella ya ha 1esuelto firmar la peticién que
citcula pidiendo un nuevo juicio para los condenados; la amenaza de
Nico v el terror que ve en su cara, no consiguen mas que dar fuerza a
su decisién, aunque bien sabia que una vez mas sélo la calle ancha y
franca seiia su albergue

El cuento se difeiencia de los otros analizados en este estudio en

(8) Ibid, pp 5773
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que ensancha el escenatio geografico. El tema ahora enfoca la falta de
acogimiento que el puertorriquefio encuenhia en la Metiopoli del pais
colonizador; en las misetables condiciones de vida que se le ofrecen;
en la degiadacién espititual y moral de una ciudadania de segunda cla-
se, y en la bajeza de un ambiente donde sélo los “Nicos” cambiados
en “Nicks” se abren paso; porque sélo viviendo plegado al nuevo sis-
tema se puede trabajai y se puede comer. En este cuento la gravedad
de las implicaciones politicas es tal que ensombiece los conceptos
metafisicos. Sin embargo, el peso del destino y la pauta inevitable a
que la protagonista habia sido condenada en el momento de nacet,
dominan el segundo plane del relato. Juanita era una mujer buena
motal y espiritualmente; cada paso que tomaba lo hacia con buena
intencién; el ganarse la vida con su cuerpo no habia sido escogido vo-
luntaiiamente; pero, a pesar de su bondad innata, habia un “algo” que
siempre la empujaba por esa calle “fianca y ancha”, Juanita era la
victima de la crueldad de un destino inexorable. Al rechazar a Nick
lo hace en un supremo iniento de conservar su dignidad, de reafirmar
s yo v de escoger pot si misma, pero realmente le es en vano.

Otro de los temas politico-sociales de Marqués es el de la suplan-
tacién de los valores tiadicionales catélicos por los de otras religiones
recién impottadas a la Isla, las que son ajenas al sentir y pensar ieli-
gioso del pueblo puertorriquefio. El autor nos piesenta este problema
en los cuentos “Pasién y huida de Juan Santos, Santero” y “El mila-
grito de San Antonio” (9). La accién en ambos cuentos se desarrolla
en reas rutales. En el primero el protagonista, santeio por tradicién
de familia, es la triste victima de la falta de compriensién, de la cruel-
dad vy de la peisccucién de un hijo del pueblo, pastor de una fe dife-
rente, y quien no descansa hasta que logra echa: a Juan Santos del
pueblo. En el segundo cuento, la creencia ingenua de una viejecita que
camina leguas para que el cura del pueblo le bendiga su San Antonio,
es cruelmente heiida cuando el Padte Luis lama a su San Antonio un
“pedazo de palo” y rehusa bendeciiselo, ofreciéndole que lo hard con
uno de esos de “yeso” que venden en la quincalla. Los dos relatos nos
confrontan con situaciones en las que lo de afuera se impone en menos-
cabo de lo propio; lo nuevo en menoscabo de lo tradicional. En los dos
somos testigos de la falta de convicciones profundas de la masa y del
individuo promedio, quien se deja airastrar por las nuevas coirientes
y es ficil presa de un conformismo aniquilador; prestindose con ello
a pisotear los valores de su pueblo, en paite por temor, en paite pol

19Y Ibid , pp 40 56 and 74 80
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ignolancia, y en parle por conveniencia. Juan Santos es un individuo
que tiene conciencia de su propia personalidad y de su tradicién; por
eso, se enfrenta a las fuerzas que lo persiguen y que tratan de destruirlo
y de destiuir su tiadicién; por eso, se alegra cuando, después de la
(uema de sus santos, puede salvar “algo de la labor de mds de un siglo
que empiendiera su padie y continuara é1” Pero ante la apatia, el
confoimismo y el miedo del 1esto de su pueblo, sus esfuerzos se pierden
en la nada, La viejecita de “El milagrito de San Antonio” después de
conleraplar “con desconfianza los ojos azules de la imagen extranjera
[el San Antonio de yeso]” y de aseguraise de que “ja quién se le
octitle pensal que San Anionio sea asi, como un americano?” cuande
“todo el mundo sabe gue es tiiguefiito como los pobies”, vuelve a su
pueblo con su fe intacta, “apietando el Santo de palo contra su pecho
fatigado”, porque en el fondo de su alma ingenua lodavia se conservan
intactos los valotes de la tradicién v la fuerza de lo propio. Este cuento
es una joya de teinuia en cuanto a la caracterizacién de la viejecita y
el manejo tan suiil como diestro de las emociones en juego.

En el cuenio “Fl juramento” {10) Maiqués trata la ausencia de
deiechos civiles bajo el nuevo 18gimen. El piotagonista de este cuento
es un hombre acusado de c1imenes politicos. Después de pasar un afio
en la cdrcel, durante el que va de la esperanza de que las cosas se acla-
ren pronto a la desesperacién de que el mundo se ha olvidado de él,
se le presenta un abogado designado por el Estado para defenderlo.
Muy pronto se convence de la estupidez de su defenso1 y de la futilidad
de tratax de piobar su inocencia en una sociedad en donde hasta la
“justicia” se compra Una vez en la sala de acusaciones, mientras es-
pera a que se pase pot la faisa de probar su culpabilidad, con agudo
ironismo se divierte clasiticando zoolégicamente a los miembros del
tribunal. En el examen ditecto aprende de boca del fiscal que se le
acusa de que un cuatio de julio, i1revelentemente se fumé un cigarrillo
durante la ceremonia de izai la bandera de los Estados Unidos. Se le
retiene, también, por haber profeiido cierto “juramento”, pero pot
mAs que h1ata de recordal, no puede lograrlo y a la insistente pregunta
del fiscal “;Juza Ud. no haber hecho el juramento nunca?” el hombie
se queda mudo. Acosado por la pregunta comienza a iepasar su vida
desde el momento en que fue engendrado. Al llegar al octave afio de
su vida, los 1ecuerdos que acuden a su mente son tan patéticamente do-
lo1osos. que el homhie se desmava. En su desmayo 1evive ese momento,
oculto en su subconsciente, v en el que profirié el juramento. Fue el

(10) o dig nuestre ed cir pp 89 115



Los Cuentos de René Marqués 103

ptimer dia de escuela del afio en que sus padres se fueron a vivir a la
costa, Frente al edificio escolar se izaba una bandera extrafia y, ante
ella, con la mano en el corazdn, los nifios murmuraban un rezo en len-
gua que no era la suya. El jibarito de la montafia, no compiendiendo
lo que hacian, permanecié con las manos caidas y la boca ceirada.
Poco después, en la oficina de la directora de la escuela, cruelmente
maliratado por ella, fisica y emocionalmente, murmuré el juramento
de que aho1a se le acusa: ““{Juro por mi madre que no soy americano!
iY juio por Dios Santo que nadie nunca me obligard a seilo!” Al vol-
vel en si, y de nuevo ante ¢l tribunal, con el alivio del que ha encon-
trado la clave del enigma, puede contestar: “Si, juié”.

El tema del cuento es la pisoteada soberania del pueblo puerto-
iriquefio, la injusta subplantacién de valoies nacionales por los del
pueblo colonizador, y el sactificio de la dignidad y de los dezechos del
individuo en favor de noimas extianjeras, con las que se trata de reem-
plazat un modo de vida, una lengua, un sentir y un pensar de varios
siglos. Con la excepcién del piotagonista, los personajes del cuento 1e-
piresentan a los que ansiosos de ganancia peisonal hollan hasta los
valores més sagiados; a los que convierten a la justicia en una faisa
que acalla y castiga todo pensair diferente, toda desviacion de los va-
lores que se tiatan de imponer. Por eso para el hombie de “El jura-
mento” el juicio fue como “seguir la parodia de un cuento policiaco
en que ya se sabe quién es el culpable, dependiendo todo el interés
s6lo en saber cdmo ha de piobaise la culpabilidad”. Este cuento, a
igual que los anteiiores, plantea de nuevo la cuestion de la relacién
hombietiempo y Dios-hombie. Sin embaigo, la implicacién de la pre.
destinacién del hombre y de su subyugacion a una fuerza supetior que
ditige su vida toda, es mucho mas patente que en los antes discutidos
La implicacién de que “un titiritero desconocido y burlén™ determina
el cuiso que ha de seguir la vida del hombre desde el momento en que
éste nace hasta el momento en que entra en la eteinidad, y ;quién sabe
si més alld, también?, pesa sobre €l 1elato entero de principio a fin
En el primet pariafo leemos- “Cuando el juez —espejuelos de concha,
caia de gato famélico-— ley6 en silencio el pliego del presidente del
jurado, ya él sabia el veredicto. Por eso no pestaiié luego al oir la
palabra: “;Culpable!” Cuando tetminamos el cuento, las ultimas Ii-
neas que leen: “La enorme puerta de hierro gité imponente y luego,
silenciosa, se cet1é muy despacio tias el hombie, cuyo nombre, en la
ficha del archivo, habia teclado la maquinilla Remington hacia exacta-
mente veintiocho afios”, no hacen mas que puntualizar lo inevitable de
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un destino que ya fue determinado al nacer por esa fuerza que dirige

la vida del hombre.

“Otro dia nuestio” (11) es un cuento prologado. Concha Melén-
dez (12) atiibuye el p16logo al hecho de que el protagonista, centio de
la nai1acién, es un personaje histéiico de contemporaneidad muy ce:-
cana FEl auto1 explica, en el p1élogo, que “en este cuento no ha inten-
tado hacer Historia. Sélo ha querido diamatizar un pioblema moral
en el hombre histético el descubtimiento quizds mds espantable que
pueda hacer un hombre, el de saber que vive una época que no le co-
rtesponde” y que su protagonista es “cieacién exclusiva suya”. Noso-
tros, desligdndonos totalmente de la Histoiia, lo i1ataremos primordial-
mente, desde el punto de vista de sus ilaciones filoséficas. Conviene
decit que éste es, quizas, el cuento mas comentado de Marqués. Sin
emba1go, es nuestra opinién que la mayoiia de lo dicho sobre él se
limita a discutit sus aspectos politicos. En “Otie dia nuestro” a igual
que en los otr0s cuentos del auto1, la aceién comienza en un momento
del presente. Luego, por medio de la incirustacién de escenas ietios-
pectivas y del fluii de Ja conciencia del piotagonista, se nos revela todo
un pasado, €] que no sélo alcanza en la vida del individuo, sino tam-
hién en la de su nacién v en la de la humanidad. El futuro yace en el
tema, es decir, en el anhelo de tesolver los problemas politicos, socia-
les vy econdmicos de Puerto Rico, v en el ansia del hombie de conquis-
tar al tiempo y al espacio, y de hacerse su propio destino.

La accién propiamente dicha tiene lugar en unas pocas horas:
desde el despertaise del protagonista hasta la hora del almueizo. La
nailativa es sumamente sencilla, El protagonista, piisionero politico
en su piopia casa, se despierfa una manana y, al pasar sus ojos sofio-
lientos po1 la habitacion, todo un mundo de recuerdos, de asociaciones,
de pensamientos, de anhelos, le invade el alma Afueia, el ruido des-
agradable del camién de la basura viene a intenrumpil la meditacién
del hombie La “aséptica eficiencia mecanica” con toda su modernidad
y su aire de cosa importada, contiasia giotescamente con la belleza y
el aplemo de la vieja ciudad de San Juan, iluminada por los piimeros
tayos del sol Ahora, completamente despierto, evalia lo que ve a su
aliededor en 1elacién al tiempo v, de golpe, se da cuenta de la magnitud
del concepto y del peso de eso que llamamos tiempo que a todo pervive
y a todo suivive, y en todo deja su huella. La angustia de tal realizacién
le sohtecoge v le hace mumw ai. “Gracias, Dios Mio, por este nuevo

(11) Ibid.. pp 21 3%
{12) * Prologo , Ibid p 8
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dia que afiades a mi vida”. Sumido en sus pensamientos el hombre
une a su desesperante estado politico el tormento de la incertidumbre
de su “ser” en el tiempo y de su “estar” en el espacio. Entonces se
dice: “;Yo no pertenezco a esta edad en que vivo!” La idea de que es
un ente perdido a meiced de un tiempo infinito y en un espacio sin
limites acentiia en su mente la tortura de la temporalidad de la vida
individual humana y de lo futil de la lucha, pues todo esfuerzo, toda
misién, paiecen perderse en esas vastedades llamadas tiempo y espacio.
Agobiado por tal pensar y decidido a resolver una vez por todas el qué
es de nosotros después de que nos morimos y, tal vez mis importante
ain, el si nos es dado escoger, po1 lo menos, la hora de nuestra muerte,
el hombie “tomé una decisién brusca”™ y se lanzé a la calle en busca
de la muerte, con la esperanza de que al otro lado se viva en plena
libertad —Ilibertad politica y libertad metafisica. Pero no le habia
llegado la hora de su muerte y una vez mas tuvo que doblegaise a la
fuerza del destino. Al volver a su cuatto se senté “quieto, con la cabeza
inclinada hacia adelante, los ojos tijos en la espada de otros siglos,
esperando a que pasara la muerte”.

Al analiza1 los anteriores cuentos hemos sefialado el que los per-
sonajes matquesianos son presa de un destino inevitable y del que no
les es dado desviarse, Luchan desesperadamente con todas las fuerzas
de su set por afirmai su individualidad, peio tarde o tempiano su
destino se cumple. Esta insinuacién de la predestinacién del hombe es
contradictoria al concepto de libeirtad expresado por el autor en su
autobiogiafia (13) y en uno de sus ensayos (14). Para aclaiar la pa-
1adoja nos tomamos la libertad de escribir al autor en carta fechada
2 de agosto de 1960, en la que le deciamos, entie otras cosas, lo
sigulente:

“Me gustaria haceile una piregunta sobre algo que me parece
contiadictorio. Me 1efiero al concepto de “libeitad individual”
segin lo cleo yo senti1 y pensar a través de sus cuentos y a iravés
de sus ensayos, En su autobiogiafia dice Ud.: “La salvacién (¢o
felicidad?) no estd en iltima instancia, en parte alguna del
munde politico, sino en lo més recéndito del individuo, mejor
atm, de Ja peisona, Por ello —y volviendo al punto de partida—
c1eo en la libertad”. Esto a mi entender es “libextad individual”,
el derecho de todo ser humano de cotizar su yo y de haceilo vale:

(13) Cuentos puertarrigueiios de hoy ed cit, pp 103 107 .
(1) “Pesimismo literario y optimistie politice: su coexistencia en el Puerto Rico actual”, Cundernos 4meri
cares, niim 3 {1959), pp 43 T4
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y sentit Fs ese “algo” con que el hombie nace, que algunos de-
notan con el término “libre albediio™ y que le da derecho a lucha:
y a rebelaise contia todo lo que amenaza tragarse su individuali-
dad para asimilailo a una masa de conformismos. Po1 lo tanto,
entiendo muy hien y estoy de acuerdo con que la felicidad (cotiza-
cién del yo) no es algo que Sociedad o Estado alguno pueda al-
canzar para el individuo, poique no es fruto que se cosecha fuera
del individuo y porque el llevai a cabo nuestia individualidad no
es algo tangible o palpable pot el mundo exterior; sino que es
algo que se realiza dentio de cada individuo, y s6lo él, absoluta-
mente sélo él, puede llevarlo a cabo. También, por eso entiendo
cuando los personajes de sus cuentos luchan po1 escapar el anillo
conformista que los apiisiona; luchan por 1ebasai los limites so-
ciales, politicos, etc. que testringen su yo: Juchan por liberarse
del yugo del tiempo, del espacio v del destino. Pezro luego, después
de cieer entender esto me encuentio, en algunos de sus cuentos,
concepios que a mi modo de ver son contradictorios a lo airiba
expuesto powyue indican que el hombie nace predestinado. Si el
hombre nace predestinado no puede poseer ““libie albedrio” vy,
por lo tanto, nunca podia cotizar su individualidad, lo que equi-
vale a que la libertad de la peisona no existe Por ejemplo y para
enumerat sélo uno por hoy, en su cuento “El juramento” de ida
a la cércel el hombie “se preguntéd cudles eran los seres reales
y cudles los fantoches de un titititero desconocido y burlén”. En
lo politico esto se entiende muy bien, pero en el plano metafisico
para mi implica que alld airiba hay alguien (Dios o lo que se
quiera) halandole los cordones a los pobiecitos humanos y rién-
dose de su impotencia, ya que ese “alguien” de antemano ha de-
texminado lo que cada ser humano hai4 en la tieira; lo que equi-
vale a que el ser humano no tiene, en realidad, libeitad individual.

La contestacién del autor no se hizo esperar y en caita del 5 de

agosto de 1960, René Marqués nos hom6 con la siguiente 1espuesta:

“En cuanto a la contradiceién tespecto al téimino Libertad,
es hasta cieito punto compiensible dadas las circunstancias poli-
ticas de la sociedad en que el autor se desenvuelve y la sicologia
de docilidad colonial «ue han desaiiollado —desgraciadamente—
muchos de sus conciudadanos Cieo 1acional, intelectual y emocio-
nalimente en el “lile albedrio”, en la Libeitad, como valor fun-
damental y suptemo Sin embargo, en ocasiones, la realidad poli-
tica y la reaccién del puertorsiqueiio “promedio” a esa realidad



Los Cuentos de René Marqués 107

aparece tan desesperante y fatal —colonialismo politico y colo-
nialismo sicolégico— a los ojos del escritor (y aparece asi precisa-
mente por tiatarse de una colonia “streamlined” o sofisticada co-
mo lo es hoy Puerto Rico y no biutal u obvia como tradicional-
mente se concibe) que la desesperanza politica llega incluso a
transferitse en la creacién literaiia, al plano metafisico y éste
aparece enfocado también con “fatalismo colonial”, es decir, el
hombie de Puerto Rico sujeto en su destino por los hilos de una
“metrépolis” desconocida (Dios en este caso, digamos). Cuando
ocurren estos nubairones de desesperanza politica (plausibles si
se piensa que mi pueblo lleva cuatrocientos sesentitrés afios de co-
Joniaje ininteirumpide, desde el més buido bajo el régimen de
Espafia y [el] nada sutil bajo el régimen notteamericano de prin-
cipios de siglo hasta el tipo hoy en boga con el nombre de “Estado
Libte Asociado”, y que hoy sigue sin esperanza de auténtica li-
bertad en el futuio inmediato) surge un cuento como “El jura.
mento”. Peio estas alzas y bajas determinadas por la angustia
nacional puertoriiquefia dentio de las ciicunstancias muy peculia-
1es de este pueblo no alteran —no siento yo que alteren— en iti-
ma instancia, mi fe profunda en la libertad del Hombre en sus dos
vertientes, individual y colectiva, metafisica y politica. Es posible
que un escritor con la epidermis espiritual menos sensible a la
tragedia moral y ética que plantea el coloniaje de su pueblo quizas
tuviera mayor cuidado en *“departamentalizar” su problematica,
manteniendo lo metafisico incontaminade de su personal angustia
politica. A mi, aparentemente, semejante acrobacia espiitual me
resulta dificil, por no decir imposible. De todos modos, me consue-
lo citando al filésofo Ortega y Gasset con su ya populai axioma de
“Yo soy yo y mi circunstancia y si no la salvo a ella no me sal-

En conclusién la temética marquesiana se apoya en los aconteci-
mientos sociales, econémicos y politicos de la vida puertorriquefa para
crear del conflicto diario e inmediato cuentos que son la expresion, en
primei término, de la lucha y de los anhelos de un pueblo por obtener
su soberania y por mantener sus tradiciones culturales. En segundo
té1mino, son la expresién del grito de angustia del hombre en lucha por
defenderse de un tiempo y de un destino esclavizador; en lucha por
conservar sus creencias eteinas contra la marea de objetividades cien-
tificas; en busca del significado de su existir y en busca de la solucién
del incognito de que yace més alli de la muerte. La actitud de Marqués
en sus cuentos es una de reafiimacién de lo propio y, po1 extensién, de
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reafitmacién del hombie. En general, sus cuentos son agiios y som-
bijos, como las 1ealidades que tiatan de captar, con un leve tinte de
ironia y saturados de pesimismo Sin embaigo, no es el pesimismo ani-
quilador que destiuye toda esperanza, sino un pesimismo activo que
busca 1a solucién en exponer, en desenmascaral, y espera encontrarla,
El mundo de los cuentos de Maiqués es tan sé1dido como sublime, tan
Jleno de vida como impasible a la vida misma y a los dolores del hom-
hie. Sus protagonistas viven una vida de lucha, de desafio, torturados
y optimidos por su mundo inmediato y por la incertidumbie del més
alla. Son hombies que se baten palmo a palmo fisica y espiiitualmente
con la esperanza de conservar integio su “yo” La universalidad de
los cuentos de Maiqués estiiba en que logia, a tiavés del enfoque filo-
s6fico del tiempo, v partiendo de 1aices autéctonas, proyectar iemas y
preocupaciones locales a un plano universal

Betty Rite Gémez Lance
Spanisk Department
Kalamuzoo College
Kalamazoo, Michigan



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

