Lo Irracional en el Arte Contemporaneo

Matilde Elena Lipez.
Profesora de Literature de la Universidad de EI Salvador

“La 1azén perdida, la razén destruida
s6lo puede recobrarse en la realidad misma,
influyendo en ella y dejandose influir por
ella, Y, para poder llegar a la iealidad, no
hay mds remedio que romper con aquella
falsa tradicion del firacionalismo”.

Georg Lukdcs.

Actualmente el atte y la literatuza oscilan entie dos polos: el
1ealismo de sencilla argamaza y el smiealismo de materia de suefio.
El 1ealismo hereda el equilibtio de la 1azén v del sentimiento de los
momentos clisicos; el suriealismo aitanca del simholo iiracional de
los petiodos mdgicos. En las etapas clasicas, el hombie y su 1azén
profunda, es la medida del aite que se enfrenta con 1ealidades y no
con suefios. Asi en el clasicismo grecolalino, en el Renacimiento, en
el Neoclasicismo o clasicismo euiopeo, en el Realismo critico de la
novela del siglo XIX, en el Realismo social o neoriealismo del aile
militante de hoy. En los ciclos de tendencia abshacta, el aite se vuelve
mégico, i11eal, simbélico, dominado por la pasién iniacional, y 1epte-
senta, por tanto, una fuga, una evasién de la realidad. Asi en el aite
piimitivo, en el simbolico oriental, en la Kdad Media, en el Baiioco,
en el Romanticismo, en el Sunealismo con su nemdtica tlo
existencialista

T.a 1azén, sin einbaigo, se impone siempire. Le gané la gian pai-
tida al dogma medieval y obtendra la victoria final contia el inracio-
nalismo que contamina el aite contempordneo. La critica univeisal
estd de acuerdo en sefialar al r1omanticismo como 1esponsable de la
tendencia ii1acional que domina el atte moderno. Y no sélo desde el
dngulo aitistico, sino por la influencia ideoldgica de cardcter iiracio-
nalista que satmia la mentalidad occidental. Desde el gético, el des-
arrollo de la sensibilidad no habia iecibido un impulso tan fueite,
conto en el movimiento 1oméntico que proclama el derecho del aitista
a seguir la voz de sus sentimientos y su disposicién individual, el
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derecho del instinto al que siive de manera incondicional. Lo fatal
de la pasién se levanta contra toda 1azén. Entonces ya no hay medida,
ni equilibiio, ni armonia posible en la dwa querella de las foimas
v los temas Domina el turbién pasional, iiteflexivo, a veces extra-
vagante, en busca de lo otiginal. La consigna es lo nuevo, la 1uptura
total con la tradicién cldsica 1enacentista Y toda la lizica occidental
culta, sufie esta influencia podeiosamente innovadoira, cieadora de
vocablos nuevos, extiafios caminos del aite en la oscma dislocacién
de las formas, No podemos nega:r que su aporte de 1ecursos técnicos
inconcebibles, es utilizado afin por esciitores y aitistas de tendencia
social. El 1ealismo sufie la invasién de lo sobrenatural, po1 lo menos
en aquellos acieitos estélicos que pueden seivir a sus piopios fines.
La concepcién bersogniana del tiempo que abie la puerta al infinito,
ha 10to con las unidades cldsicas y las imigenes poéticas hadicionales,
ya 1esquebrajadas por el 10manticismo. Aun autores de tendencia social
definida, como Arthun Mille1, apiovechan las innovaciones del suriea-
lismo, en la superposicién de escenas, heiencia de la escena simultanea
medieval. Y poetas militantes emplean la supeiposicién de imigenes
entre sus novisimos procedimientos poéticos, El empleo del simbolo,
del mito. de la imagen visionalia y de la visién oniiica, propios del
surrealismo, en cietto modo influyen, aun en poetas calificados de
1ealistas, de tendencia y de tesis. En la poesia, en el teatio, en la
novela, en el cuento, las técnicas del cinematégiafo nacido bajo el
signo de la concepeién beisogniana del tiempo, aleanzan pleno vigos,
no sélo en Proust, Joyce, Kafka, sino en escaitores y poetas de estética
yealista, contaminados de la alucinacion suirealista. Y no sélo en las
bellas letras sino en el campo general del aite, en las aites pldsticas,
pala ser més piecisos. Cuesta trabajo a los propios 1evolucionalios
defini1 la ubicacién artistica de un Picasso, en sus grandes momentos
cldsicos, y en su cubismo hiastornador de la 1ealidad. Atn hay quienes
petenden hablai en nombie de un iealismo migico .. que no es
ot1a cosa que el simbolo instalado en el aite con sus ojos videntes

Sin condenar del todo este movimiento irtacional, (a él le debe-
mos innovaciones aitisticas extraordinatias) sabemos que al fin impe-
1aré la 1azén, la sencillez axmoniosa, el peitecto equilinio. .. Que el
arte sepa aprovechai el vuelo genial, la emocién neiviosa de las alas
astievidas, pero que vuelva a la tieila, a la razén simple, a la verdad
sencilla que ofiece la realidad .

Peio es el 10manticismo el culpable de todo este caos artistico,
aulque no ela nueva su pasién po1 lo abstracto, su amor por el pasado,
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su vuclta al tiempo perdido, su evasién sideral Peio fue el 10manti-
cismo quien trastoiné la 1azén ya salvada por la ilustiacién. Fue el
romanticismo el que proclamé, en nombie de la libertad, que todo es-
taba permitido, y dominé los limites del tiempo, 10mpié las medidas,
o126 las compueirtas sensoriales para que la sinestesia y el suefio se
proyectaian al infinito; los simbolistas no hicieron méis que dax el otro
pasu, y ya estdbamos fiente a lo sobienatuial del sumealismo paia
cae1 finalmente en el abismo existencial. E] mensaje social de Piestley,
célebie po1r su diama Llega el Inspector, 1equeria supeiposiciones en
el espacio y en el tiempo, como en* Ties piezas sobie el tiempo... Y
en el campo de la poesia, la imagen 1utilante de Gongola es la precui-
so1a de la gian 1enovacién poética universal. Siglos mas taide Vicente
Aleixandie 10mpetd con los apoyos 16gicos de la imagen tradicional
v proclamard su credo angustioso “Humano, nunca narcas™.

El movimiento toméntico se caiacteiiza en ties etapas: 19—FEl
Preiromanticismo que con Rousseat alcanza categoria universal, 29—
¥l Romanticismo de la Revolucién Industrial. 3%-—E1 Romanticismo
de la Contiartevolucién y de la Restawmacién, Pero lo caracteristico
paia el movimiento romdntico, no e1a que 1epresentaia una concepeion
del mundo 1evolucionaiia o antiizevolucionatia, progiesista o 1eaccio-
naria, sino el que alcanzaia una u otra posicién por un camino capii-
choso, i11acional y nada dialéctico.

1 Prerromanticismo lucha ya contia la iigidez de las reglas neo-
clisicas y academistas, en tanto el 1omanticismo 10mpe con todas las
noimas e impone libertad en el aite v en la vida. Il movimiento 10-
méntico se convieite ahoia po1r piimeia vez en una lucha por la libei-
tad, no sélo contia la Academia, la Iglesia, la Corte, sino contra el
mismo piincipio de antoridad Fsta lucha es inconcebible sin la atmés-
tera intelectual cieada por la 1evolucién a la que debe su génesis y
su influencia. Todo el arte modeino es hasta cieito puuio, el resultado
de esta romdntica lucha por la liberiad que es i1ebeldia contia toda
opiesién tanto en el campo aitistico como en el politico. Sélo que en
su afan ilimitado por libeilar las foimas, cae en el inacionalismo.

Con el 1omanticisimo sul1ié el 1acionalismo la deriota mas penosa
de su historia Sin embaigo, la etapa tloreciente del 1omanticismo.
coiresponde a la época de la 1evolucién. Su decadencia, a la etapa de
la contianevolucién y de la iestawmacion. Cuando la buiguesia ie-
asume su poder, pues sélo estaba fiansitoriamente derrotada, vuelve
el momento hrillante del 10manticismo hancés que hace decir a Victor
Hugo que “el 1omanticismo es la doctiina esiética del liberalismo™.
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El Renacimiento y la Ilustiacién, 1epiesentan la vigencia univer-
sal del 1acionalismo dominante en todo el mundo civilizado. El 10-
manticismo es un 1etoino al pasado, puesto que nunca se habia hablado
con tal menospiecio de la razén, del equilibrio y la sobiiedad, que en
esta época convulsa, contiadictoria, de giandes desequilibiios y crisis
sociales. El 1omanticismo es el emocionalismo deshordado en contia
de la r1azén que aunque se 1ecobra pronto de las acometidas 1oménticas,
no puede impedii que todo el arte de occidente siga siendo “roman-
tico”. “La lirica modeina —dice Cailos Bousufio-— aparece cunando
los poetas llevan a su extremo practico ciertos impulsos del romanti-
cismo. Es en ella donde encontiamos €l 1esultado final y més sazonado
y sustancial de la doctrina 10méntica; es en ella donde se produce la
verdadeia, la definitiva 1uptuia con el 1enacimiento”. El romanticismo
habia deshecho el equililnio 1enacentista entre intuicién y 1azén, a
favor, claro estd, del primeio de tales elementos. Peio todavia quedaba
algo de 1acional. Los 10manticos no se ahievieron atin a romper total-
mente las amairas que los ataban al pasado. No habia sonado todavia
la hora; era excesivamente giave el peso de la tiadicién. Pero el 1es-
quebrajamiento e1a profundo. Llegaron, pues, los simbolistas, los mo-
deinistas, y Inego, la llamada “revolucién suirealista”. Diriamos que
la poesia contempoidnea es una consecuencia iiltima del 1omanticismo.
Acaso su més coherente resultado Y no sélo en las bellas letias; todo
el aite contempoidneo es el resultado del 1omanticismo.

El 1omanticismo cied un lenguaje literario universal y ha cons-
tituido un factor permanente en el desairollo del ate. “Quién que es,
no es 1omantico’” —sentencia Datio. Y desde sus ttincheras ciiticas,
Hausser concluye: “Efectivamente, no hay producto del atte modeino,
no hay impulso emocional, no hay impiesién o disposicién de dnimo
del hombre modeino, que no deba su sutileza y su vaiiedad a la sen-
sibilidad neiviosa que tiene su oiigen en el romanticismo Toda la
exubeiancia, la anarquia, y la violencia del atte modeino, su lirismo
ebtio v balbuciente, y exhibicionismo desenfienado y desconsiderado,
ptoceden del romanticismo”.

El desprecio del entendimiento y la 1azén, la glorificacién lisa
y llana de la intuicién, la teoria atristocidtica del conocimiento, la 1e-
pulsa del piogreso social, la mitomania, etc., son los motivos que
podemos descubrir sin dificultad en todo iriacionalista. Para decitlo
con las voces de Mefistéfeles a Fausto:
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“Desprecia la ciencia y la 1azén,
la mayor fuerza en que descansa el hombie .
y te tendré por entero a merced mia.

(Verachte nur Vernunft und Wissenschaft
Des Menschen allerhochste Kraft. . .
So hab ich dich schon unbedingt.

Fausto de Goethe, versos 1851.5)

Il 1omanticismo que tiene sus 1aices en el toimento del mundo,
ab1ié la puerta al innacionalismo. La fuga al pasado es sélo una de
las loimas del irrealismo y el ilusionismo romintico, peio hay tam-
bién una fuga al {utuio, a la utopia La evasién a la fantasia, al idilio,
al cuento, a lo inconsciente, a lo fantdstico y sobrenatuial, a lo ldgulne
y a lo secieto —es decit la evasidén hacia adentto— a la patria de la
intancia —expresién del sentimiento de la carencia de patiia y de la
soledad infinita del alma-— a la natuialeza idilica, al suefio, a la locura
—itotmas y sublimaciones de la misma emocién 1oméantica. Intentos
de huida de aquel caos.

El clasicismo siempie fue duefio de la 1ealidad; el romanticismo
por el contiario, no 1econocia ningin vinculo exteino, se sentia in-
detenso ante la realidad que no queiia enfrentar.

El sentido del amite y del mundo para los romanticos, es la nos-
talgia o la idea de la caiencia de patiia. Novalis hablaba de esa nos-
talgia como el afan de esiar en el hogai en lodas paites, como el
sueflo de aquella tieira natal que estd en todas paites y en ninguna.
Elogia en Schiller “lo que no es de esta tierra”, en tanto que Schiller
llama a los rtomanticos “desterrados que languidecen por su patria”.
Por esto hablan tanto del caminai, del infinito caminar y de la flo:
azul inasible, de la soledad como evasién y i1ctorno. Asi define Nova-
lis la poesia 1oméntica como “el aite de mostraise ajeno de manera
atiactiva, el aite de alejar un objeto y, sin embaigo, hacetlo conocido
y atractivo” Y aliima que “todo se vuelve 1omaéntico y poético si se
pone en la lejania . ”* Mas tarde Proust dird: “Los tinicos, los ver-
daderos paraisos, son los paraisos perdidos”.

En nada se 1etleja el desgartamiento del alma 1omdéntica como
en la figma del “ot1o yo” implicito en el pensamiento de los 10mén-
ticos, en su expresion literaria. Fs el impulso liiesistible a la intros-
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peccion, “la fuga hacia adentio” que se hunde al abismo del alma.
Expiesa la incapacidad del romanticismo paia enfientar su propia si-
tuacién en un momento de desplazamientos sociales profundos. Poi
eso la novela realista —tipo Balzac— desprecia la tantasia 1oméntica
y encuentia el método de investigacién de la 1ealidad en el aite.

Il 1oméntico inicia el autodesdoblamiento lan grato a los sulyea-
listas, tan giato a la novela psicolégica, tan propicio a la nemosis y
a la psicosis de nuestio tiempo. El aite modeine se airoja de cabeza
en esa ventana oscuia y ambigua que va a dar al caos y al éxtasis,
a lo demoniaco y a lo dionisiaco, nuevo refugio contra la realidad y
la 13zén. Por esa 1uta se llega al inconsciente, al “subconsciente di-
ndmico” de Freud, al psicoandlisis, a las visiones onfiicas predilectas
de la cinematogratia cometcial en busca del éxito de taquilla.

Goethe, prertoméntico a pesar suyo, a pesar de su amor por lo
cldsico, pero responsable de los suicidios del imposible amor, descubie
que en su pecho habitan dos almas: Fausto y Metistételes, la eleina
dualidad humana. .. lo que niega y lo que afiima, ;No son éstas las
bases del psicoandlisis? Donde lo inacional se justifica porgue no
estd sujeto a dominio consciente y por eso ensalza los instintos oscu-
r0s, los estados animicos de ensuefio y éxtasis . proclives al eti-
men.  ¢Acaso no estd todo peimitido? —segin la gran apostasia de
Dostoyewski. Los 1oménticos, y mas adelante los simbolistas —los
poetas malditos de los paraisos artificiales, de las tlores del mal—
aman lo exético, lo 1aro, el azar, el caos, y el destino. Ellos se cireen
predestinados, victimas de una teniible fatalidad, como no sea la fa-
talidad de su pasién. Cuanto més impenetrable sea el caos, tanto mds
biillante se espera que sea la estiella que smgiid de él, v suige, en
efecto, por ienebiosa en el existencialismo nihilista y moihoso. Aqui
el culto de todo lo patolégico, de lo mistetioso y noctuino, de la per-
versidad 1efinada que se escuda en la inconsciencia, de lo extrafio y
grotesco, lo horrible y fantasmal, Jo diabhdlico y macahio, todo lo que
cabe en la mente enfeima y trastoinada. Tal la gian perturbacién de
nuestro tiempo ietlejada en el aite.

Histéricamente el 1omanticismo tiene su otigen en la Revolucién
Industiial de Inglatena y cobra vigencia univeisal en la Revolucién
Francesa Por un momento es 1evolucionaiio, cuando conjuga las aspi-
raciones de todo el puehlo. Peio la lucha contia el feudalismo y la
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monaiquia 1epiesenta el triunfo de la buiguesia liberal, que al sélo
Hegar al poder, vira hdbilmente a la derecha para nega1 a los pueblos
los derechos que compé con su sangie. De allf procede la posicién
ambivalente del 10manticismo. “Siempie que el artista enha en des-
acuerdo con la sociedad, se 1efugia en el arte por el arte”, en el cld-
sico aforismo de Plejanov. El Prerromanticismo es la nostalgia de la
butguesia que aspira a desplazar a la nobleza. El Romanticismo en su
minuto victoiioso, 1evolucionaiio, es 1ebeldia contra toda opiesién. El
Romanticismo de la teicela etapa contraiievolucionaria, significa la
lucha de la Restauracién por alcanzar de nuevo el poder Pero su
victolia es hansitoria... La pattida la gana definitivamente la bur-
guesia, el nuevo sistema social que engendia una ola de tevoluciones
en Euiopa. La espada de Napolen se lanza a la ruptura de los il
timos 1eductos feudales. Peio el campo 1omdntico ha quedado escin-
dido segin la procedencia social de los artistas. Los roménticos de
la aiistocracia, tipo Lamaitine, Novalis, Chateaubiiand, de Vigny,
de Musset, Loid Byron y Shelley, Leopaidi y Manzoni, Pushkin y
Letmontov. Los 10mdinticos gue proceden de la clase media y se in-
clinan a la buiguesia y siguen las oscilaciones de este seclo1 social en
su lucha pot sostenetse en el poder, tipe Victor Hugo, quien pioclamé,
tinalmente, cuando estaba consolidada su clase predilecta, que el 1o-
manticismo es la doctiina estética del liberalismo..., Y luego, los
roménticos del puehlo, tipo Gautiet, que odian tanto a la aristociacia
como a la buiguesia que defiaudé los sentimientos populaies, Ellos
toman el camino desesperado del aite por el atie, de la torre de mar-
fil, y expiesan su toimento interiol, su toituna sedienta y dionisiaca.

Certeramente define Hausser esta situacién ambigua del 1oman-
ticismo: “El Saint Preux de Rousseau y el Werther de Goethe, fueion
las primeras encatnaciones de la desilusién que se habia apoderado
de los hombies de la era 1omdntica; el René de Chateaubriand es la
expresion de la desespeiacién hacia la que cvoluciona esta desilusién.
Fl sentimentalismo v la melancolia del piernomanticismo correspon-
den a la disposicién de dnimo de la buiguesia antes de la revolucidn;
el pesimismo y el tedio de la vida de la literatura de emigrados, co-
riesponden a los sentimientos de la aiistociacia después de la 1evo-
lucién. Estos sentimientos se convierten apenas sucumbe Napoleén en
nn fenémeno europeo general, v expresan el sentido de la vida de
todas las clases altas. La melancolia de René, es indefinible e incuia-
ble Paia él toda la existencia se ha vuelto absuida; siente un infinito
y exaltado deseo de amor, de sociedad, un anhelo eterno de ahaicailo
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todo y de ser abaicado por todo, peio sabe yue este anhelo es i1ieali-
zable y que su alma seguitia insatisfecha aunque pudieran iealizaise
todos sus deseos. No hay nada que meiezca se1 deseado y todo afén
y toda lucha es inatil; lo {inico sensato es el suicidio.

Claio que el 1omanticismo no puede ser colocado solamente en
el banquillo de los acusados Hay una estética romdntica que vale la
pena ievalorizay Hay conquistas estéticas de la 1evoluciéon tomaéntica
que no podemos negar ILa mds impoitante fue la 1enovacién del voca-
bulaiio poético. El lengnaje literario fiancés se habia vuelto pobie y
descoloiido. Los roménticos 1enuevan el vocabulaiio y luchan ya con-
tra la tradicién 1enacentista hasta que los suriealistas 10mpen con ella.
Para el siglo XVIII la poesia era la expiesién del pensamiento; el
sentido v la finalidad de la imagen poédtica eiran la explicacién de
un contenido ideal. En la poesia tomdntica, poi el eontrario, la ima-
gen poética no es el resultado sino la fuente de ideas, sentimientos y
sensaciones Los toménticos descubien que el lenguaje no es sopotte
de metos conceptos, como ciefa la 1etdrica tiadicional, y asi logian
recuisos poéticos que no se habian picbado antes La metafora va
quebtando sus apoyos 1acionales, logicos, y tenemos el sentimiento de
que el lenguaje se ha vuelto independiente y estd componiendo po:
cuenta propia. Al negar la tiadicién, tienen que empezar poi haceilo
tode, tienen que inventailo todo, ambiciosa pretensién que logran los
simbolistas po1 caminos fascinadoies, y que los suiiealistas ensayan
pot senderos tortuosos Desde entonces, el poeta es un pequefio Dios
en la concepcién del cieacionismo de Huidobio. Se exalta la inspiia-
cién que es una llama que se enciende por si misma, luz o luciéinaga
que nace en el alma del poeta El poeta es un dios, es intuicién puia
en la estética de Cioce Bergson datd el paso definitivo: el paso a lo
sobrenatum al

Los romdnticos son los giandes 1ebeldes, dngeles 1ebeldes en fu-
cha contia el caos: asi Byion, asi Shelley, asi la 1omdntica lucha po
la libeitad que estiemece la tienia . y envuelto en 1ebeldia 10mén-
tica, nos llega al Nuevo Mundo

La imagen de] mundo de Shelley, Schlegel y el 1omanticismo
alemén, se basa en una mitologia. Alli la metdfora se convierte en
simbolo, en mito, y no el mito en metdfoia como en los griegos. Los
mitos de la antigiiedad cldsica se despiendian de la 1ealidad, la mi-
tologia del 10manticismo surge de sus 1uinas y es un sustituto de la
veatidad.. La visién césmica de Shelley lucha entie las tueizas del
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bien v del mal. Iis el gran rebelde contia Dios, peio no lo niega
Combate a un opresoi y a un tirano, simbolo de la 1ebeldia 10méntica
contra toda optesidn.

Algo mds le debemos al 1omanticismo: su aporte a la histoiia
y a la filosofia. Sélo a paitir de la Revolucién y el Romanticismo, la
naturaleza del hombie v de la sociedad comenzé de nuevo a ser sentida
como esencialmente evolucionista y dindmica, y sélo entonces surgid
la idea de que nuestia cullina estd en un eteirno iluir y en una lu-
cha decisiva.

El eterno devenii, el carmbio, lo que nace, ciece, se desariolla
y muete, el pioceso dialéctico de la vida, son consecuencias del ro-
manticismo. Tiiunfaba Heidclito y los sofistas, triunfaba con el 10-
manticismo la concepcidon evolutiva y dinamica conira la imagen del
mundo estdtica v paimenidea. Peio también tiiunfaba el iriaciona-
lismo, vy la ielatividad de los valores que dio un nueve concepto de
belleza Suige una tiayectoria de defensa de lo antiguo, de la vuelta
al pasado hasta la Edad Media, tiavectoiia iriefienable de la fira-
cionalizacién genetal de la historia Su consecuencia mds directa: el
suttealismo La intuicién beigsoniana proyectada hacia el exterion,
destiuyendo la 1ealidad, la verdad del conocimiento. Y hacia el in-
teriot, como la introspeccién del individuo solitatio, al maigen de la
vida social. No es una coincidencia casual, ni mucho menos, el que
fuese Pioust, en literatura, el autor mdas influido por Beigson. La in-
tuicién it1acionalista de Beigson, se ployecta en el aite contempordneo,
y con ella, una concepcion del mundo coheiente, —inistico-it1acional

La experiencia basica de los suricalistas consiste en el descubii-
miento de una segunda 1ealidad, que aungue estd insepaiablemente
fundida con la 1ealidad ordinaiia y empitica, es, sin embaigo, tan
diferente de ella, que el surrealista termina por negarla. En ninguna
paite se expresa el dualismo de modo mds agudo que en las obias de
Kafka y Joyee; aunque ellos no tienen nada que vex con el suizealismo
como docitina, estdn bajo el signo suiiealista como muchos de los ai-
tistas de este siglo. En una profunda critica de Kafka, se le empaiienta,
inclusive, a los simbolos del existencialismo. En Kafka la psicologia
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estd sustituida por una especie de mitologia; y en Joyce, aunque los
analisis psicolégicos son peifectamente cuidadosos, lo mismo que los
potmenotes en la pintuia suitealista son absolutamente fieles a 1a 1ca-
lidad, no hay esfera psicoldgica en la totalidad del ser: hay simbeo-
los. Proust matca la cumbie de la novela psicoldgica y su trdnsito al
sutyealismo

Es el etitico del aite y socidlogo agudo, Ainold Haussei, quien
nos explica de manera nitida, la influencia de Henty Beigson en el
aite contempordneo: “El concepto hergsoniano del tiempo sufie una
nueva interpietacién. El acento se pone ahola sobie la simultaneidad
de los contenidos de conciencia, la inmanencia del pasado en el pre-
sente, el constante fluir juntos los diferentes periodos de tiempo, la
fluidez amoifa de la experiencia inteina, la infinidad de la coiiiente
tempotal en la cual es transpoitada el alma, la 1elatividad de espacio
y tiempo, es decii, la imposibilidad de diferencial y definir los medios
en que el sujeto se mueve. ¥n esta nueva concepcién del tiempo con-
vergen casi todas las hebias del tejido que foima la materia del aite
modeino: el abandono del aigumento, del motivo aitistico, la elimi-
nacion del héroe, el prescindiz hasta de la psicologia, el métode auto-
mético de esciibir, el montaje técnico y la mezcla de las foimas es-
paciales y tempolales del cine. El nuevo concepto del tiempo cuyo
elemento bdsico es la simultaneidad, y cuya naturaleza consiste en la
espacializacién de los eclementos tempoiales, en ningiin otio género
se explesa mds impresionantemente que en este aile mds joven, aun-
que data de la misma época que la filosofia del tiempo, de Bergson.
La coincidencia entre los métodos técnicos del cine y lo caiacteristico
del nuevo coneepto del tiempo es tan completa, que se tienc el senti-
mienio de que las categorias tempoiales del aite modeino, deben haber
nacido como del espiiitu de la [oima cinematografica.

Esta superposicién de las escenas y todos los 1ecuisos técnicos
surrealistas, influyen en el teatio, el medio artistico mds semejante
al cine donde se combinan formas tempoiales y espaciales. E influ-
ye también en el cuento modeino, en la novela introvertida, en la
poesia, espejo de imagenes méviles que se desconmponen y se mezclan,
buscan 1eiteraciones insistentes en metaforas simbélicas, donde se ins-
tala un simbolo sin apoyo 1eal, intuido po: el instinto, por una especie
de pista emocional que da la clave del enigma y gue puede tansfoi-
maise en mito. Todos los géneros literarios se entiemezclan, se com-
binan, hacen difusas sus fionteras, gracias a la técnica nueva del aite
moderno, En la concepcién beigsoniana del tiempo, los limites espa-
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ciales vy temporales son ilotantes, el espacio liene un cardcter casi
tempoial, el tiempo, un cardcter espacial. El tiempo puede ser llevado
a una detencién: en primeros planos; se1 invertido en 1etiospecciones;
iepetido, en 1ecuerdos y atravesado en visiones del futuro. Aconteci-
mientos concurrentes y simultdneos pueden ser mostiados sucesivamen-
te y acontecimientos tempoialmente distintos, simultineamente, en do-
ble exposicién y montaje alteinativo. El primero puede apaiecer des-
pués, el posterior, antes de tiempo, como en las Tres Piezas Sobie el
Tiempo, de Priestley. Las unidades clasicas aristotélicas, se derrum-
haion en el estiépito de la anaiquia suirealista. E] tiempo es un camino
sin direccion, sobre el cual el hombre se mueve para un lado y paia
otro. Encontiamos la concepcién bergsoniana del tiempo en el cine y
el teatio, en la novela y en el cuento, en poesia, en todos los génetos
y orientaciones del aite contempoldineo.

En todo la simultaneidad de los estados del alma. En la pintma
v en la escultura surrealista, en las audaces escenogiafias y decorados
de Dali, en el ojo peidido en el caos, del llamado neorrealismo ita-
liano expiesado en el genio de Fellini. Un juego con el caos y una
lucha contra el caos social, simbolo de la ciisis de nuestio tiempo.
Las amaigas raices del existencialismo se hunden en la misma tieria
veima donde s6lo crece el pesimismo y la desesperanza. La misma
angustia de donde se nufie la tortnna de Kiertkegaard, la misma so-
ledad existencialisia con sus amaigos simbolos: el callején sin salida,
el infieino en los otres, la incomunicacién del alma, en el enemigo
que nos espia desde fuera, v el muro, el alto muo erizado de espadas,
que 10dea nuestia alma como en un castillo abiupto e inacecesible

Y fiente a este mundo que se hunde ante nuestios pies, la pro-
tunda solidatidad del pueblo 4ve 1escata los mas altos valores. Y
frente al caos en que se abisma el aite contemporaneo, el orden ai-
monioso y peifecto de las ptislinas fuentes cldsicas donde abieva el
tealismo. El equilibiio entie el sentimiento y la 1azén, vuelve a en-
contraise por virtud del 1ealismo social, heiedero del 1ealismo eiitico
que detiumbé la torre de matfil 1omdntica El 1ealismo social que
piresenta la realidad ya pugnadota de otia 1ealidad prometida, el 1ea-
lismo, en fin, que oftece los rasgos esenciales de la 1ealidad, no sus
defoimaciones enfermizas, ganaid la partida al surrealismo, al apio-
piaise de sus 1ecuisos estéticos que no contradigan su mensaje humano.
Asi la 1az6n volverd a ganar la batalla contra el irracionalismo, aun-
que se empape de afectividad para atiaer a las almas y se desvie por
{ascinantes caminos dionisiacos como en la noche de Walpugis
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El problema del aite modeino tiasciende agui ——por mediacién
de la ética — al campo de la politica, como ya lo obseiva H. 5t. Com-
maget, esciitol noileamelicane “Los tipos de hombie y de mujer que
en las obias de Faulkner, Caldwell, Fairel y Hemingway, de Waldo
Frank, Evelyn Scott y Eugene O’Neill, dan rienda suelta de un modo
fan tumultualio a sus instintos naturales, son tan amoiales como las
bestias . Madie que haya estudiado la cariera de Ezra Pound podra
dudar de que su biisqueda de lo oscuro guarda 1elacién con su odio
contia la democracia”. El ataque desplegado contia la razén en obias

como estas, es, segin su exptesién “la mas profunda degiadacién del
liombie™

Firente a ese atte que retleja el hundimiento de una sociedad
corrompida y decadente y que busca los espejos totos de Tenesse
Williams, Sattre, la Sagin y corifeos, un mundo nuevo se levanta:
el mundo limpio de pecados come después de la destiuccién de Ba-
bilonia, el mundo de la justicia, de la fiaternidad que descubre las
mejoies virtudes del hombie
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