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EXPANSION Y RESTRICCION DEL BARROCO
EN ESPANA

Por Ramén Xuriguera.

Escritor espaiiol. Autor de numerosos ensayos li-
terarios Colabore en Revistas de América y Espaiia.

No es ficil definir el barroco. Ni circunscribirle siquiera. A
menudo se piesenta entrelazado con otros estilos, y ni la representacién
clésiea lo 1chuye enteramente. ;No hay indicios de barioco en Miguel
Angel y en el Conregio?

Tanipoco es privativo de pais alguno ni de ninguna época. Existe
una Alemania -y en general una Europa centrel—, una Italia, una
Rusia, una Espafia barrocas. Pero al mismo tiempo es suficientemente
conocido cuanto han dado estos paises al equilibiio y a la serenidad
cldsicos. Y reciprocamente, Francia, considexrada como un pais de
armonia clasica, contiene no pocos ejemplos de arquitectura, de pintura
y de escultura bariocas.

Asimismo, el barroco que ordinariamente se sitda en el siglo XVII,
apunta va en la escritura de las cuevas, se insimia en el periodo
expresivo del arte griego, late en todo el arte de Oriente, aparece en
los bajo relieves de los sarcofagos de los cristianos primitivos y en
los frescos de sus catacumbas, deja huellas en el roménico y en el
gético, y adoptando nombres diferentes después de la expansién que
debe al Renacimiento, reaparece en el arte romdntico, en el luminismo
impresionista, en el supei-realismo y en las imbricaciones de Picasso.

Y del mismo modo que no se citcunscribe en el tiempo, tampoco
es privativo de ninguna escuela, pues todas han utilizado, mis o menos,
alguno de sus elementos. Mas bien parece ser fruto de una tendencia
personal, de una disposicién subjetiva, y por extensién de un estado
de espiritu, Tomarlo, pues, como un procedimiento, seria arriesgarse
a falsear su sentide; seria menospreciar a la vez su libertad rebajindola
a un mero recurso manual, Nada defoimaria tanto este modo de
expresién como rehusarle su calidad de estilo considerandolo tinica-



286 Lo Universidad

mente comeo una técnica. Pues ademds de que las técnicas del barioco
son muchas —segiin las inclinaciones individuales y segiin las épocas-—,
en ningin caso una técnica traduce un sentimiento y menos un nivel
de conocimientos como ocurre, por lo comiin, con los estilos.

En su calidad de estilo, pues, el barroco acusa un conjunto de
lo que tiene de fantdstico independientemente de la 16gica; lo que
dificil. Tales son su caracter emotivo por encima de toda reflexion;
aspectos que ayudan a descubrirlo aun anuncidndose su definicién
contiene de excesivo, de suntuoso ante el comedimiento y la ponde-
racién clasicos.

Estos rasgos, estrechamente unidos y acentuadamente pronuncia-
dos, dominan el siglo XVII, marcan la literatura y las artes y el curso
de la civilizacién de aquel periodo histérico. Sus efectos se extienden
por toda Euwropa. Y ellos son los que designa la critica con el nombre
asaz oscuro de barroco; oscuro no solamente por su origen, sino por
Ja diversidad de apreciacién que su sentido lato merece a distintos pai-
ses: excesivo y ridiculo en Italia, complicado y extravagante en Francia,
irregular y defectuoso en Espafia (perla en forma de pera en oposicién
a la perla esféiica).

Peio si la etimologia es confusa, lo es menos su extensién, asi co-
mo las disposiciones de espiritu gue mas han facilitado su difusién. Sin
que la critica se haya mostrado siempre lo suficientemente licida para
penetrarlo y situarlo, no es menos cierto que ha logrado captar ciertos
acentos que han disipado las sombras de su significacién y que hoy,
después de los esciitos de Wollflin, nos permiten conocer lo esencial
de su mensaje.

Pues por encima de la vaga atribucién de exuberancia por paste
de Henri Focillon y de la mencién somera que le acuerda Croce, queda
en pie el s6lido examen de Wolfflin, segiin el cual, el barroco ni es una
decadencia ni es una corrupcidn, sino una manera de ser distinta, otra
interpretacién del Renacimiento, del que, por otra parte, es un ele-
mento tan destacado como lo es la version clisica.

Eugenio d’Ors, sin afiadir nada nuevo, hace plistica la nocién de
movimiento sefialada por Woliflin, su caricter desbordante, con la co-
nocida imagen de las foimas que vuelan, distinguiéndolas de las formas
que pesan, con las que alude al estatismo de la representacion clasica.

El atributo de movimiento que tanto cnadra con el espiritu barro-
co, es cada vez mas admitido por criticos e historiadores como una tras-
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cendencia, de lo fisico a lo moral: del aspecto al sentido. Esta idea de
funcién, opuesta a la de desviacidn, hace ver muy distintamente el ba-
rroco de como habia sido admitido hasta hace poco, pues se le con-
sidera vehiculo del desarrollo activo de la Contrarreforma, del retofiar
del catolicismo después de la merma ocasionada por la Reforma. Y
en este sentido, alcanzaiia el vuelo de los grandes estilos de la his-
toria: el del 10omdnico enraizando el ciistianismo en Europa; el del
gético consolidando su triunfo. Soiprende el volumen de expresion
bartoca que contienen las iglesias del viejo continente. No en vano
se le ha asociado al proselitismo de los jesuitas. Y quizds tampoco sea
gratuito el papel que se le atribuye de haber vinculado el Renaci-
miento a lo sup1asensible después de haberlo despiovisto de paganismo.

Sélo por estas razones puede parecer ya compiensible su 1otundo
establecimiento en Espafia. Pero exisien otras, y no menoes.

En primer lugar, antes de que el barroco penetrara en la Penin-
sula, existia ya como piefigurado, es decir en la inclinacién y en el
gusto, Asi se presenta el plateresco, formado con elementos del pais
va transformados por su sentimiento: amalgama de mudéjar, de gdtica’
y de anticipos del Renacimiento. Y ello ne sélo en la arquitectura, sino
en las demds artes, incluyendo la retorsion de la lengua y del pensa-
miento. Kl convento de San Marcos de Leén, las fachadas del Ayunta.
miento de Sevilla y de las Univeisidades de Salamanca y de Aleala, el
ascetismo atormentado y visionario caracteristico del siglo XVI, el dra-
matismo escultéiico de Juan de Juni y de Gregoiio Heindndez, el gusto
de la alegoria de “Los conceptos espirituales™ de Alonso de Ledesma,
atestiguan este espiritu propicio, esta preexistencia que elaboia la am-
plitud que el bairoco alcanzard mds tarde.

Pues la entrada del barroco en Espafia corresponde a uno de los
momentos de creacién més altos de su historia artisticoliteraria. Es este
hubieia convenido al genio de la expresién espafiola, ni su produccién
hubiera sido tan vasta ni su nivel tan elevado.

En pintura, en escultura, el barroco es una animacién, un deshor-
de. Ambos caracteres van unidos. Lo que se mueve, lo que se deirama,
se dobla encima de la representacion, la recarga, la oscurece. El acei-
dente y lo esencial se mezclan. Cede la preeminencia del motivo funda-
mental. Por este hecho, el ornamento se equipara a la sustancia. En ar-
quitectura, la decoracién inunda el pértico, oculta la columna. En lite-
ratura, el periodo accesorio sobrecarga el pensamiento central, Descu-
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brir lo que queda oscurecido, deslindar la idea, estimula la trasposi-
cién, la condensacion y la infiepidez de la imagen en poesia; propicia
el disimulo y el misterio en la prosa, la agudeza y el concepto, que, se-
giin Gracian, “son vida del estilo y espiritu del decir”.

Asi, culteranismo y conceptismo se aduefian de toda la literatura
del siglo XVII. Los grandes nombres del siglo de O10 —Géngora, Que-
vedo, Caldeién, Gracidn— vinculan las letras espafiolas al amplio
despliegue del barroco, que toman como una renovacién, cuando en
1ealidad es una tendencia permanente.

Pues no es tGnicamente porque respondia al sentimiento de una
época que florecia con tanta lozania en el poital del palacio de San
Telmo de Sevilla, en el Hospicio de Madrid, en las catediales de Cadiz
y de Murcia, en la fachada de la Univeisidad de Valladolid, en la Igle-
sia de Santa Maria de San Sebastidn y en la del Pilar de Zaragoza; ni
e1a por la atraccién de novedad fortuita por lo que el gran nimero de
altares erguidos en inndmeras iglesias convergia con el realismo co-
pioso de Don Quijote, con el espiritu de la picaresca, con el tenebris-
mo de la pintura, con la exaltacién ieligiosa que descansaba en la
forma mds bien que en la esencia —persistente en las procesiones, en
la ostentacién con que se adornan las imdgenes sagradas, en la redun-
dancia de los sermones que pronto pondid en 1idiculo el padre Isla
en Fray Gerundio de Campazas—, con la pasion de los toros, con las
pelipecias realistas y fantasiosas del teatro, con el moblaje, con el
impulso, con el sedentarismo estéril o la loca aventura en vez de la
labor paciente y constructiva. Sin el sentimiento innato de la evasién,
de la exaltacién, de la “magia del vuelo” tan bien expresado por Lope
de Vega, Kspafia no hubiera sido, tal como aparece hoy, la tierra pio-
metida del barroco. El barroco hallé en el creador espaiiol lo que con-
tenfa de espiritu de libertad, de indisciplina, de desorden, de desme-
sura, de fantasia, de violencia y de realismo denodado, y esta idenii-
ficacion favorecié su adopeién como si fuera espontinea.

Se ha dicho que el barroco representa en Espafia una reaccién
contra el renacimiento. Mas bien es su forma de penetracién. La otra,
la clasica, no consiguié establecerse. Toda tentativa en este sentido fue
finalmente vencida por el barroco. Berruguete —e¢l escultor—, llevé
al convento de San Benito el Real, de Valladolid, el espiritu clasico
de Miguel Angel, a quien tuvo como maestro. Juan de Juni y Gregorio
Herndndez, sus discipulos, volvieron al mismo realismo atormentado
de la tradicién barroca.
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Fl Escorial, el Ayuntamiento de Toledo, la puerta de Santa Ma-
ria de Burgos, la Catedral de Valladolid, con su huella del renaci-
miento cldsico, son esfuerzos para frenar el plateresco. Pero el alud
del churriguerismo los sumergié extendiendo la contorsién ornamental
hasta Valencia (palacio del marqués de Dos Aguas) y Barcelona (Igle-
sia de Belén) —tierras de setenidad arquitectonica y poco inclinadas
hacia el barroco—, culminando con el delirio del Transpaiente de la
Catedral de Toledo.

Detenida con la apaiicién del neoclasicismo, esta profusién ba-
rroca parecia, al fin, neutralizada. El advenimiento de la casa de
Borbén al trono de Espafia, facilité la entrada del estilo nuevo, el
atte de la linea recta opuesta al agrado de la linea toicida. Este arte
habia nacido en Italia, donde el desarrollo del barroco habia alcanzado
serias proporciones. Francia, que permanecié fiel al espiritu del re-
nacimiento clasico y que resistié a Bernin a pesar de su inmensa fama,
lo acogié muy pronto. Una serie de pintores, de escultores y de aiqui-
tectos, todos ellos ganados a las nuevas tendencias, entiaron en la pe-
ninsula llamados y protegidos por los Borbones. La fundacién de la
Academia de Nobles Aites de San Fernando aspiraba a conselidar y
a prolongar los principios del neoclasicismo, mucho mis de acuerdo
con el sentimiento francés que el barroco.

También el nivel de la cultwia parecié participar de esta biisa
de renovacién. Contia la indigencia general de los conocimientos, re-
sonaion, como un acento nuevo, voces proclamando la necesidad de
las ciencias, de la ciitica, de la investigacion. La literatura, que vivia
de las viejas formulas barocas, de las que, empobrecida la o1rigina-
lidad de las ideas, no quedaba més gue el mecanismo de la contorsién,
palecié querer orientarse hacia las normas de “La Poética” de Luzan,
inspiradas en el clasicismo de Boileau.

Hasta el teatro dio la sensacién de que abandonaba la tradicién
conceptista o el pintorequismo plebeyo recurriendo a las tragedias de
Alfieri, de Racine y de Corneille.

Pero no fue mds que una 1eaccién pasajera, un movimiento sin
conviccién profunda. A los clasicistas importados —Jubari, Sermini,
Sabatini, Sachetti, Fraschina— sucedieron sus discipulos espafioles del
tipo Ventura Rodriguez, vy al estilo clasicista del Palacic Real recons-
truido, del Ministerio de Hacienda y de la Iglesia de los Santos Justo
y Pastor de la capital espafiola, sigue la construccién barroca de la
capilla del Pilar de Zaiagoza, del palacio de Liria y de la Iglesia de
San Marcos de Madrid.
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El verdadero espiritu batroquista y pasional del pais, tiiunfaba.
Toda forma recta y légica, toda geometria desnuda, acababa dominada
por “las dobleces de sentido” de las que habla Unamuno refiriéndose
al coneeptismo. Menéndez no puede abstenerse de acumular contiastes
y curvas disponiéndolos en una composicién alambicada, aun sirviendo
el gusto clasicista que imperaba con Cailos III, de quien era pintor de
cdmata. Y de la doble expiesién de! 1enacimiento reunida en el arte
de Tiépolo, Goya 1etiene mayormente la inclinacién bairoca.

Asimismo, el clasicismo francés introducido en el teatio no halla
campo mropicio donde poder establecerse. Las traducciones de “Cinna”,
de “Atalia” v de “Biitdnicus” no pueden representaise. No suscitan
el interés del piiblico. Nicolds Feinidndez Moratin, el primer esciitox
del siglo XVIII que apatece sin supervivencias culteranas, no entusias-
ma. El mismo padre Feijéo, que no cesa de ensalzar las excelencias
de la ciencia, poniendo de relieve los ejemplos de la investigacién
europea —considerados en Espafia como “curiosidades initiles”—,
aboga por el 1etorno a los moldes hradicionales, por el sostén de
la épica baiioca en el teatio, contia las manifestaciones del espiiitu
neoclasico.

El metitorio esfueizo de la segunda mitad del siglo XVIII, en-
caminado hacia el resmigii econdmico, el desairollo del comercio, el
fomento de la industria, la mejora de los cultivos agiicolas, la secula-
1izacién de la ensefianza, de neta influencia europea, no modifican
esencialmente el sentimiento del pasado de puia piepensién bairoca.
Cadalso, Menéndez Valdés, Jovellanos, Leandio Feinandez Moratin
y Latta, no desvian el cuiso anebatado que tomé el 10manticismo, su
tendencia a lo fantdstico, al visionatismo, al deshordamiento mistico-
ascético del siglo XVI, a la imaginacién atormentada, a la vivencia
medieval de las tinieblas y de la muerte. La claiidad que Goya hereda
de Tiépolo no enmienda el caideter sombrio de la pintura espafiola.
Ni puede nada el positivismo de la ciencia contra la fuerza populax
del tito, que ve el diama en las imdgenes del culto, las adorna con
cabellos naturales, con oio y piedias preciosas y convierte las pioce-
siones en un espectdculo. La mds barroca de las leyendas espafiolas,
que ya inquietd a Tirso de Molina, que Zoxrilla incoipora en Don Juan
Tenorio, permanece tan viva ain en el alma del pueblo, que el teatro
ha de escenificarla cada afio, como un 1ito que une la emocién popula
al sentido del dia de difuntos

El examen de conciencia de los esctitores contemporianeos, el afan
de ver claro en los destinos del pais, preocupacién mayor de la ge-
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neracién del 98, pone todavia de relieve el vigor de esta disposicion
barroca, que si se manifiesta tan lozana en el arte y en la literatura,
es porque no es el fruto de una influencia pasajera, sino una tenden-
cia natural del espiritu. En la produccion actual son bien visibles, en
general, estas inclinaciones que existen en la poesia, en la pintura, en
1a misica, en las costumbres y hasta en las creencias colectivas. Cuando
el impulso que mueve la creacién es alto, su fondo fecunda siempre
la obra vigorosa y personal que ha surgido siempre, en general, en
todos los periodos de las letias y de la plastica espafiolas. Sabido es
lo que la lirica actual debe 2 la leccién de Géngora y lo que el senti-
miento bairoco ha transmitido al arte de Solana.

Quizis contribuya a que aparezca barroca la produccién de no
pocos autores espafioles, la impresion que dan de afrontar los temas
sin orden. En su ensayo sobre la “Psicologia del pueblo espafiol”, Mi-
guel 8. Oliver anota: “...los mds grandes ingenios escriben casi sin
plan, por instinto, sin insistencia ni retoque. Su caracteristica es la
genialidad y la desigualdad”. Y afiade: “Comparada esta literatura
con el método, la lucidez y la regularidad de la francesa, es como una
selva enmairafada y agreste al lado de un jardin de Lenétre”.

Aun sin toma1 este criterio al pie de la letra, salta a la vista que
las fuentes de la construccién espafiola son, por lo general, barrocas,
como son cldsicas las de la construccién francesa.

No es sorprendente, pues, que un espiritu familiarizado con el
orden discursive francés, como Antonio Machado, halle el barroco una
“oquedad” y “una inanidad estética”. '

Podria discutirse prolongadamente respecto de las ventajas o de
los inconvenientes de una y otra tendencia. Y los mismos espafioles
proporcionarian en uno y otro sentido numerosos interlocutores. Pues
todo no es barroco en Espafia. Ni mucho menos. Del mismo modo que
hay una Europa que no admiti6 su expansién, existe también una Es-
pafia que se resiste. Y no por consideraciones estéticas, sine por tem-
peramento.

Esta Espafa es, a grandes trechos, la periférica, y muy concreta-
mente la mediterranea. La geografia y la historia han condicionado
la Espafia periférica y la interior de modo diferente. El espiritu de la
primera, se ha formado en estrecha unién con el mar, via abijerta a
todas las comunicaciones. De aqui la familiarizacién mediterrdnea con
lo imprevisto y la variedad. La luz, que lo destaca todo, le ha comu-
nicado la idea de la claridad, asi como la de la proporcién y de las
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formas putas. El sentimiento mediteirdneo es contrario a toda confu-
si6n, a toda pesadez, a toda imprecisién. Su gusto por la medida lo
modera ante el misterio y lo sobrenatural, lo vuelve sobiio ante la
ornamentacién. El prolongado contacto con los griegos y luego con
los romanos lo compenetra con el concepto cldsico de las formas, con
el orden de la construccién. La arquitectura serd una de sus nobles
aptitudes. La lengua que el mediteriédneo hispdnico crea, es clara y
sencilla, con una pronunciada disposicién pot lo concieto; y concreta
es lambién la tendencia de su arte.

Este aile, que es ya autéctono en el siglo X, es decir, surgido
después de las Gltimas invasiones, difiere del resto del arte peninsulai
lo mismo por la singularidad de su acento que por las condiciones a
que lo somete la historia. Nace en la regién oiiental de los Pirineos
en los inicios del arte 10manico y va descendiendo hacia el interior a
medida que se ensanchan los teriitoiios de la Confederacién catalano-
aragonesa. Representando las avanzadas del bizantino que después ha
de difundirse por Furopa, asume desde el primer momento su fiso-
nomia propia, naturalista, humana y, a despecho de su filiacién, des-
provisto del patetismo y del terio1 orientales.

Poique se trata de un arie observado, se aceica al sentimiento
giecolatino de las formas, y en general del pensamiento clisico, los
cuales no habian desaparecido del pais ni con la ocupacién visigética
ni con la mis breve de los musulmanes.

En el siglo X111, cuando se veiifica la unién definitiva de Castilla
y de Ledn, Jaime I el Conquistador habia reunido en el Levante pe-
ninsular todos los territorios de la antigua etnos ibéiica a que hacen
referencia los geégrafos griegos. Con su recuperacion, fija a la vez la
lengua que les une y su espiiitu comin. A pesar de las transfoama-
ciones posteiiores, su fisonomia intiinseca ya no sufriid gran vaiiacién.

Dan una idea del alto grado de esta civilizacién, ademds de las
realizaciones pirimordiales que como el Estudio General de Lérida,
que practicaba disecciones humanas duiante el siglo XIII, y el Con-
sulado de Mar, primer cédigo maritimo del que se tiene noticia, las
figuras universales de Raimundo Lulio y Ainaldo de Vilanova, por no
mencionar sino las mas conocidas.

Este nivel y con él la peculiar foimacién del espiritu de Levante,
imprime su gusto clasicista al gético cuando éste penetia en la penin-
sula, aligerandolo del fiariago ornamental del gético del norte. No
es ocioso hacer notar que el gético entra tarde en esta porcién de
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Espafia, debido al arraigo del roménico, que respondia mds a su tem-
peramento. Cabe decir que mientras el gético del resto de Espafia
es una fiel repeticién del gético nérdico francés, el de Catalufia, de
las islas Baleares y de Valencia es sobrio, como lo es el de Provenza,
1egién también formada por el sentido mediterréneo de la construccién.

Esta inclinacién es asimismo visible en la escultura, en la pintura,
en las artes aplicadas que florecen resplandecientes en los paises de
la corona catalanoaragonesa de los siglos XI a} XV. La escultura es
la mas antigua de Europa. La pintura da los primeros nombres im-
portantes de la pldstica medieval peninsular y produce un conjunto
de retablos cuya cronologia ha permitide establecer perspectivas mas
completas de la historia del arte. Todos los especialistas que los han
estudiado —Sampere y Miquel, José Gudiol, Emile Beataux, Chandler
Rathfon Post, etc.— estan de acuerdo en sefialar el caricter realista,
ordenado de esta pintura, més préxima de la vida que deseosa de abs-
traccién. Este arte somete el idealismo italiano y el detallismo flamen-
co a una expresién local mds sencilla y mds concreta. Lo mds vivo de
esta expresion, la evolucién que representa Ribalta en Valencia, con la
unién de las coronas de Aragén y de Castilla, pasa a constituir el fondo
de la escuela espafiola. Pues Veldzquez, como toda la escuela de Sevi-
lla, es el heredero de un espiritu maritimo en el que late la tradicién
de Levante y el sentimiento cldsico de la expresion italiana. Este
espiritu preserva, quizds, a Zurbaran del exceso, llevindole a concen-
trar en el interior cuanto el barroco derrama por fuera. Y al espiritu
maritimo corresponde lo mejor de la pintura de Murillo, quien po
otro lado aporta al barroco la claridad levantina del color.

Veldzquez es un muro para el bairoco. Existen no pocas otras
resistencias periféricas. Juan de Herrera, espiritu cantdbrico, le opone
a la concepeién grecorromana contenida en el “Discurso sobre la fi-
gura ctibica”. Mientras Juan de Juni y Gregoric Herndndez acentiian
el expresionismo de su arte, la escuela de escultura que se forma en
Andalucia con Montafiés y sobre todo con Alonso Cano, sigue una ten-
dencia clasicista. Contrastando con el barroquismo de Ventura Rodri-
guez, el arquitecto cataldn Soler Fonseca construye la Lonja de Barce-
lona, uno de los edificios mas armoniosos de la época. Entre el flujo
de imédgenes populares del siglo XVIII, acusadamente barrocas, se des-
taca el arte clisico de Campeny, el dinico gran escultor de su tiempo.
Mediterrdneos son también Campmany, Piquer y Eiximeno, quienes
sostienen el sensorialismo en los problemas de la filosofia del arte,
ante el idealismo de Arteaga. Arteaga es el autor del tratado fnvesti-
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gaciones filoséficas sobre la belleza ideal, considerada como objeto de
todas las artes de imitacién, publicado en Madrid el afio 1789. Com-
parte el idealismo de la pintura de Mengs, mentor artistico en aquel
entonces en Espafia.

Que el realismo espafiol se 1elegara ante el auge de esta pintura
académica, prueba la desorientacién a que lo habia conducido el neo-
clasicismo, tendencia que no cuadraba con su genio, El acierto de Goya
es haberla rehusado. Y contra ella se levanta el arte de Viladomat,
quien restablece en Barcelona la tradicién de los grandes talleres me-
dievales catalanes sin el dominio de las corporaciones. Pero mientras
se opone al academicismo, Viladomat frena también el barroco, cana-
lizando asi la expresién hacia el vigor que la pintmia catalanolevantina
habia perdido desde la unién politica de Castilla y Aragén.

Esta vigorizacién, por otra parte, se manifiesta ampliamente en
el territorio cataldn: resurgimiento del comercio después de una pro-
longada postracién, introduccién del maquinismo en la industria, vi-
talizacién del espiritu local en todas sus manifestaciones.

El barroco hallard en este resurgir una viva resisiencia a sus
nuevas formas de expansion.

Una de las mas curiosas es el krausismo. El extraordinario eco
hallado en Espafia por un filésofo sin positivo relieve en su pafs, no
se explica mas que por Ja secreta afinidad que presenta el talante ba-
rroco de su doctrina. Los efectos de esta seduccién serdn vivos en la
Universidad y puede decirse que todavia perduran. Una sucesién de
promociones estudiantiles le debe su orientacién hacia los seminatios
de Alemania. El krausismo, tal como se ha entendido en Espafa, es
como una proyeccién barioca del sentimiento liberal. Y una de sus
contradicciones sorprendentes —a la que quizds no sea ajena la accién
de la atmésfera alemana— es el haber hecho desembocar a toda una
generacion de intelectuales en el totalitarismo.

Este contrasentido no se ha producide en Catalufia, donde el li-
beralismo se remonta a una vieja tradicién y donde el kransismo no
ha hallado buena acogida. En Catalufia la especulacidn era realista.
Balmes y Llorens y Barba eran observadores y no teorizantes. Por otro
lado, el espiritu universitario cataldn, de tendencia clasicista, que el
particularismo contribuye a confirmar, mds que sentirse atraido por el
pensamiento alemén se halla cerca de las formas de la cultura francesa.

La parte de barroco que acarrea el romanticismo, ha sido con-
tenida en la Espafia periférica animada de sentimiento localista: Vas-
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conia, algunos sectores de Valencia y de Galicia, las islas Baleares y
Catalufia. El arte vy la literatura nacidos del diferencialismo, han io-
mado del romanticismo la rebelién contra el exotismo invasor y el afdn
de libertad interior que impulsaba a cada uno de estos paises a des-
lindar su espiritu autéctono del compuesto barroco de “un monarca,
un imperio y una espada”, en el que se sentian indebidamente in-
cluidos. La tendencia hacia la fantasia histérica, hacia el impetuoso
desorden de los sentimientos, hacia la redundancia verbalista y, en ge-
neral, hacia el exceso, han sido contenidos por la piropensién analitica
del localismo. La voz intima y sencilla de Rosalia Castro y el lirismo
a la vez delicado y vigoroso de Verdaguer, contrastan visiblemente con
el anticlasicismo sinuoso del duque de Rivas y con la escenografia
abigarrada y copiosa de Zor1illa.

La razén de esta divergencia de actitud estiiba en la idea que la
Espafia clasica y la Espafia barroca se forman del hombre. Para la
primera, el hombre es el hombre concreto. Para la segunda es el hom-
bre abstiacto. Nada indica con tania claridad como esta difeirencia de
concepto la bifurcacién de sentimientos manifestada en un momento
particularmente ciitico de la historia de Espafia. Se trata de la pro-
funda conmocién cansada por la catastrofe de las ultimas gueiras co-
loniales. Ante ella, las conciencias esclarecidas se preocupan por la
idea de salvarse. L.os destinos del pais no cambiardn sin el 1esurgi-
miento colectivo capaz de rectificar los errores. Un sector de esta con-
ciencia —quizds el mds brillante y representativo de la Fspafia in-
terior— orienta esta regeneracién hacia una especulacién estético-lite-
raria. Mera actitud intelectual ante un pueblo miserc e inculto. Sin
proyeccién social ni medidas de reforma para sacudir su modorra, su
accién toma una significacién abstracta, de “un doloroso sentir” jm-
potente para cualquier empresa tiansformadora.

Tal acontece con el sector mas conocido de la generacién llamada
del 98. Pues existe otro al que no se alude tanto y que, conciencia tam-
bién que no se resigna a morir, ha realizado la obra de regeneracion
colectiva sin la que no le era dable salvarse. Este secior o esta con-
ciencia, pertenece a la Espafia periférica: concretamente al pais vasco
y a Catalufia. Coniraiiamente a la Espafia interior, esta del litoral reu-
nié en una sola aspiracién los estimulos del hombre del campo, de
la fibrica, del comeicio, del aitesanado, de la Universidad, animando
las fuentes de produccién y creando una riqueza mateiial y espiritual
que traducia la vitalidad de esta porcién de territorio. Por lo que se
refiere a Catalufia, Amadeo Hurtado escribe que “en Madrid, los me-
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modetnista su exacto valor. El modernismo halla un pais ataieado en
creal su propia riqueza: ensanche de Barcelona, incremento de la in-
dustiia, expansién del arte... Se mezcla activamente, como una fie-
bre, en todo cuanto estaba elaboirindose. Asi apaiece en las artes gra-
fica‘s, en la manufactura, en la construccion, con tales sefiales de au-
dacia, que en muchos casos parece hermanarse con el bairoco.

Peio nada mds lejos del espiritu batroco que el orden, el prag-
matismo y la 1egulacién del alma catalana. Si Catalufia acogié el mo-
deinismo con un neto favor, es por lo que tenia de libeitad, por lo
que tepresentaba de nuevo. A tal punto, que en pleno tumulto de su
tiansformacidn, lo vefa como una expiesién original a la que le atri-
buia la virginidad de no teptoduci: ninguno de los estilos anteriores.

En gian parte, este anhelo apatece justificado por los ejemplos
de falso medievalismo y de rebiote 1oméntico propagados en la cons-
ttuceién, activa en aquellos momentos, y considerada como una des-
viacién imitativa del modeinismo.

De ello toma pie el lenguaje aiquitecténico de Gaudi, canalizando
el modetnismo hacia el suico de la conshiuccion mediterrinea. La
plasticidad y la disciplina técnica de la arquitectura de Gaudi son a la
vez las de los pueblos del mar latino y las permanentes de las grandes
constiucciones de todas las edades. Es el acento lo que 1esulta o1iginal,
la desnudez mediteiranea. Las casas Batllé y Mild, del Paseo de Gracia,
y la casa Calvet, de la calle de Caspe, de Baicelona, prueban cémo en
medio de la efervescencia modeinista, su estilo se manifiesta personal,
y cémo su mensaje es a la vez tradicional e innovador.

No es el dnico intéiprete del sentimiento catalin que imprime
acento local al modeinismo. Nonell lo infunde a la pintura, llevandola
del deirtame impiesionista a la organizacion ajustada que constituye
hoy, en el litoral, la orientacién de las nuevas escuelas. Y Carner,
después de la serénidad de Maiagall, imbuye de él la poesia, cimen-
tindola en lo que de painasiano contiene el modernismo.

En este proceso de conversién del modeinismo a la expresién re-
piesentativa del pais, una voz parece fluctuar e incluso contiadecirse:
la de Eugenio d’Ors. Propulsor, con Gabriel Almar, de un clasicismo
coneebido como una actitud fundamental ético-estética, la formula de
una manera batroca. Le bien plantada y Gualba, de las mil voces son
unas piginas de intencién clasica escritas artificiosamente. Kl artificio
hace de Eugenio d’Ors una contradiccién flagrante. Hombre del Medi-
tettdneo, deriva hacia el pensamiento de la meseta central, del que
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no posee, como Unamuno —hombre marftimo también— el ansia de
absoluto, permaneciendo, por consiguiente, ajeno a él. Del pensamiento
de Ia meseta, Fugenio d’Ors adopta el envoltorio, la retorsién. Asi
se desgarra en la antinomia de enaltecer la medida, la claridad, la
conciencia de la labor armoniosa en un lenguaje abigarrado y osculo.

La actitud de Eugenio d’Ors parece seiialar el camino que es
preciso no seguir. El destino de todo estilo, de todo pensamiento es
su realizacién mdxima. Y esta realizacidn no es genuina sin que conte-
nido y continente se unan en un solo espiritn. La razén de ser del
barroco, como la del clasicismo, no es alterarse o destruirse, sino fe-
cundar la creacién con lo mas alto de sus respectivas caracteristicas.

La creacién que, al fin y al cabo, es el resurgimiento de Espafia,
no puede dar con una leccién mas adecuada, es decir: la de propiciar
la afirmacién de ambos espiritus no como una oposicion, sino como
un complemento, como dos formas peculiares de una vida misma, tal
como constituyen en el arte dos estilos definidos de un mismo Re-
nacimiento.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

