CATALOGADO

LA TECNICA METAFORICA DE FEDERICO
GARCIA LORCA

Por CONCHA ZARDOYA.

Este estudio de la notable escritore Concha Zardoya,
fue publicado en Revista Hispinica Moderna, afio XX, Octubre
de 1954, N° 4, organo del Hispamc Instiute in the United
States Lo reproducimos a peticién de numerosos estudiantes
de la Facullad de Humamdades.

Int1oduceion

Los estudios garcialorquianos cuentan ya con una extensa biblio-
grafia que es obvio resefia1 aqui. Comentadores, criticos y profesores
nos han entregado los 1esultados de sus investigaciones personales sin
olvidar los hallazgos de la eritica preexistente ni las afortunadas in-
terpretaciones logiadas a tiavés de la estilistica.l Hay trabajos llenos
de visién introspectiva; otros, en cambio, se ocupan de aspectos par-
ciales o especialmente carasteristicos de la obia de Lorea; algunos,
finalmente, sefialan confluencias, puntos coincidentes, enlaces, avances
y aun 1etrocesos con respecto a la poesia contempoiinea y de todos los
tiempos. Peio todavia queda mucho que indagar y analizar; puesto
que es necesatio llegar, en lo posible, al conocimiento objetivo y cien-
tifico de tal obra. Una vez superado ese asombio que causa la presencia
del genio, es preciso ver claio dentro de la poesia, liberando al es-
pititu de ese estado mdgico que ella provoca. Y tanto més obligados
estamos a hacerlo, si recordamos que Fedeiico Garcia Lorca no creia
tan sélo en la inspiracién del poeta, la cual no era paia €l un estado
de fiebre sino de recogimiento. Creia también en el esfuerzo y en la
conciencia artistica. Tal actitud supone una téenica, una ‘“‘manera de
hacer”, en fluidez, desarrollo y perfeccionamiento constantes. Tal “sa-
biduria” constituye el oficio poético que se debe aprender y mejorar
como todos los oficios. F.G.L. es un poeta de intuiciones extraordina-
rias, casi mefables, pero nunca procede a tontas y a locas. Recuérdense
sus declaraciones a Geraido Diego sobre la poesia: “Si es verdad que
soy poeta por la giacia de Dios —o del demonio—, también lo es
que lo soy por la gracia de la técnica y del esfuerzo, y de darme

1 Béstenos citar, s embarge, a Ddmase Alonso, Angel del Riv, Alreds Laguardia, Berenguer Carisono,
Guillermo Diaz Plaja, Amado Alonso, Guillermo de Torre, etc, catre los mas importantes
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cuenta en absoluto de lo que es un poema”.2 Y ademds lo que decia
en su conferencia sohie Géngora: el poeta “debe llevar un plano de
los sitios que va a recorrer, debe estar sereno frente a las mil bellezas
v a las mil fealdades disfrazadas de belleza que han de pasar ante
sus ojos. Debe tapar sus oidos como Ulises frente a las snenas, y
debe lanzar sus flechas sobie las metdforas vivas y no figmadas y
falsas que le van acompafando. Momento peligroso si el poeta se
entiega, porque como lo haga, no podrd nunca levantar su oba. El
poeta debe i1 a su cacerfa limpio y sereno, hasta disfrazado. Se man-
tendra firme contra los espejismos y acechard cautelosamente las cai-
nes palpitantes y reales que armonicen con el plano del poema que
lleva entrevisto...”.3 Esta actitud creadora y critica a la par de
F.G.L., tan consciente y mégica a la vez, impidi6 que su poesia tuvieia
esas “caidas”, esos “descensos liricos” que hallamos en otios poetas,
aunqgue sean de primerisima categoria. S1 en ocasiones usa lo infan-
til, lo sin sentido, la cacofonia y aun el vocablo vulgai, lo hace en
funcién de un propdsito claro, de una finalidad conscientemente bus-
cada y conseguida. Y tan bien dotado se halla Lorca paia esta ambi-
ciosa empresa poética, que nunca adveitimos en él lucha alguna entie
la mspiracién y la téenica. Todo se da en su ob1a como una continui-
dad de la actitud vital, sin divoicios o negaciones de ninguna especie,
hecho milagioso que infunde acento personal a su maravillosa mcor-
poracién de temas y formas tradicionalmente hispanicas.

F.G.L. fue un mcansable cultivador de la imagen poética, un
constante aficionado a las traslaciones de sentido, un infatigable ciea-
dor de metdforas populaies y cultas, llenas de congoja o alegiia hu-
mana y césmica y hasta “extraatmosféricas” —como él mismo afir-
maba al hablar de Géngora—. Coincidia con Proust al opinar que
“solo la metdfora puede dar una suerte de etermidad al estilo”.4 Por
otra paite, la imagen era para Lorca “un cambio de tiajes, fines u
oficios entre objetos e ideas de la Naturaleza™.5 Asi, la metifora era
un salto ecuestre de la imaginacién que unia mundos antagénicos en
apariencia: astros con hombres, animales y plantas, y a la inveisa.
In muchas ocasiones, no hay zonas nm1 premisas inteimedias: de la
hipétesis salta a la conclusién, y siempre lo hace con garbo, talento
y originalidad. Precisamente, sus mis extraordinarias metdforas —aca-
so las mds excelentes-— son las que yuxtaponen objetos muy alejados.
A veces, s6lo una pequeiia tangencia los 1elaciona, siendo entonces

Gerarde Diego, Poesiz espafola: Contempordneos (Madud, Signe, 1932, p 421)

E;E:lfcnm Garcia Lorca Obras completas {Buenvs Aires, Editorial Losada, 1946, VI, p 101)
e, p 91

fhd , p 94
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lo real el plano de mayor fuerza. De uno y otic modo, Jo astronémico
—por ejemplo—, mis que asociaise, se une a lo minisculo terrenal
en una sintesis prodigiosa. En otros momentos, el poeta cae en la
hipérbole, pero ésta nunca es desorbitada mi desagradable; por el
contrario, esti siempre henchida de gracia, frescura y vivacidad, y
sale de su corazén andaluz o enamorado del mundo. Todo es igual-
mente interesante y de la méas grande 1mpoitancia para él. Todas las
formas son dignas de canto; en todas hay belleza o expresién, pro-
clamando la total alegria de ser en si y en todo lo creado. Lo pequeiio
y lo grande son del mismo modo tiascendente. Luego, en su mundo
metaférico, el sol puede ser una naranja y ésta puede ser el sol. He
aqui su concepto del orbe, su filosofia, su estética y su moral. En su
conferencia sobre “las nanas infantiles”, confesaba que él se encon-
traba en “un plano poético donde el si y el no de las cosas eran igual-
mente verdaderos”.6 Esto quiere decir que, paia el poeta gianadino,
el anverso y reveiso de los objetos son partes inteicambiables del todo,
del “ser” en su totalidad. Y, por ocurrir asi, se equivalen y, al equi-
valerse, se sustituyen. Y de la misma manera, paralelamente, sus
elementos subordinades. Si A =— B, Al — Bl y A2 — B2, ete. Aln
mdas: st A = By B == C, A también serd igual a C, es decir, A = C.
Tomemos el “Romance de la luna, luna” para probar esta igualdad
y equivalencia metaférica, citando los veisos necesarios:

La luna vino ¢ la fragua
con su polisén de nardos.
En el wire conmovido
mueve la luna sus brazos.
Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano.

Expliquémonos: El hecho de que la luna aparezca con su polisén
de nardos, nos hace imaginarla como una mujer desde los primeros
versos que abren el poema; los siguientes corroboiran esta impresion,
puesto que la luna mueve sus brazos / y ensefia, litbrica v pura, / sus
senos de duro estafio. Al fin del poema, esta mujer (que es luna) se
lleva al nifio gitano de la mano; es decir, la luna, convertida en mujer
—pues sélo como mujer puede llevar a un nifio de la mano—, ad-
quiere un nuevo simbolismo: es la muerte, pero ésta ha sido y es
mujer. Reduzcamos todo esto a una expresidn algebraica: A (luna)

6 Ied, p 119
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= B (mujer) ; Al (luz o resplandor lunar) = Bl (polisén de nardos) ;
A2 (rayos de la luna) = B2 ((brazos de mujer). Si B (mujer) = G
(muerte), A (luna) = C (muerte). En esta igualdad, los elementos
lunares subordinados (Al y A2) se equivalen con los elementos feme-
ninos de un modo paralelo. Por iltimo, el aparente salto de A a C se
hace a través de B que, por su parte, es igual a A.

Algunas Peculiaridades Metaféricas

Los criticos y profesores que han estudiado la técnica poética de
Lovea, destacan, como es natural, sus caracteristicas mds evidentes
que, resumidas, serian éstas:

1. Condena de la comparacién (Laguardia).
2. Dinamizacién y vitalizacién de las foimas estdticas.
3. Vivificacién del paisaje.
4. Tiasposicién de lo audible en visién y de lo visible en audible
(Laguardia).
5. Sustantivismo (ni metdfora ni cldusula explicativa) (Beien-
guer Carisomo).
6. Incoherencia que deja al lector un amplio margen de valora-
cién subjetiva (Berenguer Caiisomo).
7. Paisaje en esquema, brindado sin dibujo y sélo por apte-
ciacién lrica, en Primeras canciones (Berenguer Carisomo).
8. Fl paisaje solidario o confidente (Diaz-Plaja).
9. Desdoblamiento de la realidad (Diaz-Plaja}.
10. La metafora justifica por si misma el poema (Diaz-Plaja).
11. Metéfora empequefiecedora (Diaz-Plaja).
12. Uso del diminutive (Amado Alonso}.

Pero todavia hay més. Si afinamos el andlisis, vemos que sélo
podemos aceptar plenamente algunos de estos puntos, que oti0s son
susceptibles de reparos, de notables amplificaciones o de nuevas nota-
ciones interpretativas, y que casi todos exigen una consideracién mas
eshicta y rigurosa, y, sobre todo, una matizacion més delicada. En
realidad, la metdfora lorquiana carece hasta la fecha de un detallado
estudio completo, pues sdlo ha sido examinada en sus aspectos mas
destacados.

A la luz de un cuidadoso examen de toda su obra, el indice de
la técnica metaférica usada por Lorca incluye muchisimos puntos que,
reunidos, constituirian un libio entero, siendo el resultado de sucesi-
vas catas a lo largo y a lo ancho de la obra lorquiana. Los limites
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de extensién que impone el ensayo, sélo nos permiten presentar aqui
algunas de las peculiaiidades mds sorprendentes de dicha técnica.

I. La comparacién. Afirma Laguardia que F.G.L. condend por
completo la comparacién. Esto no es verdad, ya que las comparacio-
nes aparecen en todas sus obras y son prueba de que el poeta no
desdefié nunca esta forma, primer grado del lenguaje metaférico. Aun-
que predominan, desde luego, las metiforas e imégenes, hallamos com-
paraciones hasta en su teatro.? Ni siquiera faltan en Poeta en Nueva
York, libro en que reconocemos la voluntaria 1uptura de lo discuisivo,
de la biisqueda de visiones cuya tnica coherencia reside en el senti-
miento y nunca en la légica. He aqui algunos ejemplos, tomados al
azar, que contienen comparaciones:

Hoy estds abatido
bajo el cielo de agosto
como yo bajo el cielo
de mi espiritu rojo.
(“In memoriam”, Libro de Poemas, 1921)

Llora mondtona
como llora el agua,
como llora el viento

sobre la nevada.
(“La guitarra”, Poema del cante jondo, 1921.22)

Como ung sombra de oro
en el trigal te disuelves.
(Dos baladas amarillas”, Primeras canciones, 1922)

Cinco voces contestaban
redondas como sortijas.
(“La nifia se fué a la mar”, Canciones, 1921.24)

Lo iglesia grufe a lo lejos
como un oso penza arriba.
(“La monja gitana”, Romancero gitano, 1924-27)

Tranquila y concentrada como una estatua griega.

(Oda a Salvador Dali, 1926)

Comeo un rio de leones
su maravillosa fuerza,

7 Nos referimoa aqur solamente al verso incluide en ¢l teatro lorquianc y no a la prosa de este
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y como un torso de mdrmol
su dibujada prudencia.
(Llanto por Ignacio Sinchez Mejia, 1935)

Pero los ramos son como nosotros:
no piensan en la luvia, y se han dormido

como st fueran drboles, de pronto.
(“Casida de los ramos”, Divdn del Tamarit, 1936)

Como la lista de comparaciones loiquianas seria muy extensa,
pieferimos dar una sintesis numérica de ellas, como prueba conclu.
yente de su contmuada persistencia en la obra de F.G.L.:

En el Libro de Poemas: 43

En Poema del cante jondo: 14
En Primeras canciones: 1

En Canciones: 6

En el Romancere guano: 10

En las Odas: 5 (Dali); 3 (Santisimo}) ; 6 (Whitman) — 14
En Mariana Pineda: 38

En Le zapatera prodigiosa: 1

En Asi gue pasen cnco afios: 7
En Amor de Don Perlimplin: 2
En Retablillo de Don Cristébel: 4
En Bodas de sangre: 7

En Yerma: 8

En Doifia Rosite la soltera: 7.

Este recuento nos demuestra que las obras primerizas de Loica
—tanto poélicas como dramdticas— encierran un gran mimero de com-
paraciones, 16gico punto de partida en el progresivo crecimiento lirico
y metaiérico del poeta. Y es que F. G. L. nunca se lanzaha al vacio
ciegamente, sino que, antes de volar, apoyaba bien sus pies en la tierra.
La comparacién era el punto de apoyo que le unia a los juegos meta-
ibricos tradicionales mds simples. Con esta segura base a sus plantas,
podia lanzarse a la bisqueda de las mas audaces y originales meta-
foras. Si repasamos nuevamente las cifias consignadas, notamos que
las Canciones son pobres en cuanto a compalaciones: ocurre esto a
causa del sustantivismo expresivo utilizado en ellas por el poeta. Y
es curioso observal a través de estos datos, que las comparaciones no
faltan en Jos libros mds sobrerrealistas de Lorca, indicando que él
enraizaba su poesia en el firme suelo de la tiadicién metaidrica, al
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mismo tiempo que su imaginacién emprendia vuelos altisimos a la
caza de las mds originales metdforas.

11. Dinamizacion de las formas estdticas. Por obra y magia del
arte de Lorca, lo estitico se amima y se mueve, aunque ejecute ac-
ciones musuales, en un ansia de 1omper los limites propios y de alcanzar
otras metas y otros mundos. El ser inanimado se transforma en fuerza
dindmica. jPor qué? Poique sélo lo estitico estd muerto. De ahi que
brote de la poesia lorguiana un extraoidinario canto a la vida. Tal
fenémeno energético apenas se msimnia en el Libro de Poemas, en que
la alameda, asida siempre por sus raices a la tierra, mana silencio y,
con él, se mueve y ondula (“Caracol”). Pero triunfa plenamente en:
el Poema del cante jondo. Aqui, por ejemplo, “el campo / de olivos
/ se abre y se cierra / comao un abanico” (“Paisaje”); el alba se pone
en movimiento y desemboca todo el cielo en una habitacién, a través
de un balcén abierto {“La soled”) ; el lanto asciende en espiral {*“Des-
pués de pasar”); la penumbra siembla y el silencio ondula (“Paisa-
je"); “la calle / tiene un temblor / de cuerda / en tensién” (En-
crucijada”). En Primeras canciones, hallamos que los rayos de la
luna golpean sobie el yunque de la tarde (“Remanso. Cancién final”).
En las Canciones, ““las alamedas se van” (“Preludio”); el mar va
buscando, rio airiba, “fuente donde descansar” (“Preludio™); las ra-
mas se pasean por el rio (“De otio modo™). En el Romancero guano,
lo estdtico entra en accién varias veces:

El silencio sin estrellas,
huyendo del sonsonete,
cae donde el mar bate y cania
su noche lena de peces.
(“Preciosa y el aire”)

La higuera “frota su viento / con la Iija de sus 1amas” (“Romance
sondmbulo™) ; el cielo mana silencio, como antes las arboledas (“Ro-
mance del Emplazado™); los estandaites y los faroles invaden las
azoteas (“Romance de la Guaidia Civil”)}; las manos de Olalla, cor-
tadas y muertas, en un ansia de vida, brincen por el suelo para aun
“cruzarse en tenue / oracién decapitada” (Martirio de Santa Olalla”).
En la Oda el Santisumo Sacramento, encontramos: “alga y cristal en
fuga”, los corazones se lanzan “a quinientos por hora”, la ausencia
“yerra por los tejados de las casas antiguas”. En Poeta en Nueva York,
los drboles y los arroyos “trepaban por los cuernos de la vaca herida®
(“Vaca”); los rostros “bogan impasibles” (“Nocturno del hueco™).
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En Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, “los musgos y la hierba / abren
con dedos seguros / la flor de su calavera”, y, ademds, el poeta ha
visto “Huvias grises correr hacia las olas”. En Dwdn del Tamaru, “el
valle fue rodando con perios y con lirios” (“Gacela del mifio muerto™),
y los “estanques, aljibes y fuentes / levantaban al aire sus espadas”
(“Casida del herido por el agua”). En los Poemas varios, publicados
por Albeiti, los “olivares sofiolientos bajan al llano caliente” (*“Cuatio
baladas amarillas”, T).

No hemos advertido metdforas dimamificadoras m en los poemas
méditos publicados por Diaz-Plaja ni en ninguna pieza teatral. Como
puede constataise por estos y muchos otros ejemplos, los verbos de
movimiento son —por lo general— la expresién morfolégica de este
tipo de metaforas.

II1. Vwificacién. No ocuire sélo en el paisaje, como han afir-
mado algunos ciiticos, sino que alcanza a todas las foimas de la na-
turaleza: cosas, mmelales y vegetales actiian y se vivifican, y hasta
parecen dotados de conciencia vital en ocasiones, Si Gdéngora poseia
un “sentimiento teogénico sublime”8 que daba peisonalidad a las
fuerzas natwales, Lorca llevo ese mismo sentimiento mucho mds lejos.
Si el poeta cordobés, por ejemplo, aludia constantemente a la sexua-
lidad floral, el granadino descubre fuerzas sensuales en todos los
planos y érbitas de lo cieado, porque el mundo, para él, se halla
siempie en tiance de intensa trasvasacién y desbordamiento: todo vi-
ve y todo muere paia luego volver a nacer en un proceso infinito
de eteimizacién de la vida. No es una cieencia en la transmigracién,
es deen, en un cambio de ser y estado después de la mueite, sino,
mds bien, una fe y un conocimiento intuitivo y lgico a la vez de que
la vida es multifoime y, por serlo, no se apaga nunca, pues se trans-
fiere s legar a agotaise jamds. Las dobles y miltiples 1ealidades
eternizan la vida en un proceso sin fin: s1 el niio gitano muele en
la fragua, vaga por el cielo indefinidamente; si se apagan los ojos
humanos en la tier1a, siguen iluminados en las estiellas; si desaparece
una naranja, aun continia la naranja del sol en el espacio.

La vivificacidn lorquiana —vena que core po1 todas sus obias—
tiene lugar de dos modos: 1) el paisaje se anmima y vivifica; 2) lo
inanimado realiza acciones ammales.

El Libro de poemas es relativamente pobie en vivificaciones: “el
paisaje contempla” (“Caracol”) y los alisios son “destetados / entre
los rudos drboles” (*“Veleta”). En el Poema del cante jondo, el fuego

8 Op cir, VI, p 169
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muerde el horizonte (“La soled”); “las montafas miren / un punto
lejano” (“Después de pasar”); los vegetales y las cosas inertes tiem-
blan: no sélo el pmco y la penumbra (“Paisaje”), smo también la
calle, que adquiere “un temblor / de cuerda / en tensién, / un temblor
de enorme moscaidén” (“Enciucijada”).9 La pita es “pulpo petrifi-
cado” y pone “cinchas cenicientas / al vientre de los montes / muelas
formidables / a los desfiladeros” (*Pita”): lo vegetal y lo terriqueo
se animalizan en un prodigio vivificante. En las Canciones, el costado
de Sierra Morena “sangre” y no sdlo gritan los loros, smo también
los surtidores y los planetas (“Cancién del mariquita”); Ia tarde es
una grulle dormida que pone “en tierra la otia pata” (“Susto en el
corredor™). En el poema “De otio modo”, todo el paisaje se vivifica
hasta adquirin formas y acciones animales: las sombras de los drboles
son astas de ciervos, el viento deviene en potro, segin podemos vei
en esta estrofa:

La hoguera pone al campo de la tarde,
unas astas de clervo mnfurecido.

Todo el valle se tiende. Por sus lomos,
caracoleq el vientecillo.

En el Romancero gitano, las cosas inanimadas también se animalizan
para vivificaise: “la iglesia grufie a lo lejos / como un oso panza
arriba” (“La monja gitana™); la tarde bala po: el cielo (“Burla de
Don Pedro a caballo”); el agua, con sus densos bueyes, embiste a los
muchachos, en tanto que los martillos cantan “sobre los yunques so-
nambulos™; y el agua como es buey, bebe junces (“Romance de] Em-
plazado™). Los yunques, luego braman como toros (“Martirio de Santa
Olalla”); la brisa, tiansformada en caballo, “salte los montes de
plomo” (“Prendimiento de Antofiito el Camboiio™). Las estrellas
también adquieren atributos animales, pues dice Lorca: .. .esirellas
bajas / con sus lenguas relucientes” (“Preciosa y el aire”). El monte
deviene una gardufic y, como félido, “erize sus pitas agrias” (“Ro-
mance sondmbulo”). También las pasiones se anyman, animalizandose,
tal es la fuerza que enciertan: “El toro de la reyerta / se sube por las
paredes” (“Reyerta”). En la “Oda a Salvador Dali, vemos que los
coloies se vivifican: “los giises otean sus balaustradas iiltimas”. En
la “Oda al Santisimo”, “la luz desboce su toro relumbrante” y los
cables tienen “temblores de insectos”. En Poeta en Nueva York, “las
cerillas apagadas se comian los trigos de la primavera” (“Iglesia

9 Ndtese que algunos de estos fdlumos ejemplos han side dados tambiéa en II, pues tambiés participan del
fenomene dinamificador
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abandonada”) ; las monedas “taladran y devoran abandonados nifios;
las cadenas y los 1udos sepultan la luz (“La auroia™); las estiellas
croan como ranas v el agua del pozo respira “con todos sus violines sin
cuerdas” (“Nifia ahogada en el pozo”}. En Lianto por Ignacio Sdnchez
Mejias, el muslo lucha con un asta desolada; los pétieos toros de Gui-
sando vuelven a mugir como vivos; la muerte, por tltimo, vuélvese ave,
saurio o insecto: “La muerte puso huevos en la herida”. En el Dwdn
del Tamarit, la Tuna desengra las mejillas y la espina del cactus ase-
sina (“Gacela del mercado matutino™) ; la aurota arrojard pufiados de
hormigas (“Casida de la huida”) y la penumbia, “con paso de efefante
/ empuja las ramas y los troncos” (“Casida de los ramos™). En los
Poemas varios, el llanto es un perro mmenso (“El llanto™) y “la
nieve gime y tiembla / por detrds de la puerta” (Cancion de la muet-
te pequefia”).

No hemos encontrado ejemplos de vivificacion en el teatio lo1-
quiano, acaso poique cl poeta tenia conciencia de que no era necesalia
en la metafora cuando existian peisonajes vivos como maxima culmi-
nacion del ser y del movimiento.

IV. Humanizacién y personificacién. Lorca no sélo dinamiza y
vivifica las formas estiticas, sino que también las humamza y perso-
nifica con tanta o mayor frecuencia. Los d1boles, el paisaje, los ani-
males, adquieren cualidades o estados psicologicos. Asi dice de un
chopo: “Hoy estdis abatido / bajo el cielo de agosto” (“In memoriam”,
Libro de Poemas). Al personalizarse o humamzaise, es natural que,
a veces, 1eciban epitetos metaforicos humanos; el chopo, su vejez, es
“rudo abuelo del prado”. Pero lo mas soiprendente de todo es la hu-
manizacién de objetos mertes: las simples cosas se contagian de huma-
nidad. De este modo, en el Poema del cante jondo, los faroles tremblan
(“Sorpresa”) la ciudad vigila, acecha y actia como un hombie (“El
silencio”) ; Gianada “suspire por el mar” (“Camino’”), en tanto que
Sevilla se convierte en un saetero que “dispara le constante / saeta
de su rio” (“Sevilla”); los suspiios reman tal barqueios —*“por el
agua de Granada / s6lo reman los suspiros” (‘“Baladilla de los tres
1i08”)-— v las espuelas cantan (“Cancion del ynete”). Las canciones,
pol su parte, toman figuras de mujeres: la soled es una mujer enlutada
y pensativa (“La soled™); y es mujer la petenera, cuya “falda de
moaré tiembla, entre sus muslos de cobie” (“Mueite de la petenera”});
la siguiriya es una muchacha morena que camina “enhie mariposas
negras” y, como mujer, sienie un “dolor de cal y adelfa”, el dolox de
la muerte (“Paso de la siguiriya. Los espejos, contagiados de emocién
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humana, abren sus azogues al escuchar el grito del siguiriyero (“Re-
trato de Silverio Franconeiti”).

Pero tracemos la historia de la personificacién metaféiica en la
obra de F. G. L. En el Libro de Poemas, los arboles transforman sus
ramas en biazos pala abrazar la tierra; el paisaje adquiere cualidades
s6lo distintivas de lo humano: una dulzura infantil (“Los encuentros
de un caracol aventurero”). Aiin més: en este mismo poema, el caracol,
inme1so en este paisaje humanizado, se humaniza a su vez:

Y el caracol, pacifico
burgués de la vereda,
ignoredo y humilde,

el paisaje contempla.

Luego, exactamente como un hombre, siente “valor y fe”, olvidando
“las penas de su hogar”, Aparecen dos ranas viejas, las cuales filo-
sofan a su guisa y se quejan como verdaderas ancianas “aburridas y
enfermas”; después, preguntan al caracol si canta, s1 reza, s1 cree en
la vida eterna. Una “ianita nueva”, en cambio, “pasa presumida”
como una joven. Y “un manantial recita / su canto entre las hierbas™.

La humanizacién del paisaje afecta tanto a la adquisicién de
estados psiquicos como a la incorporacién de sentidos y acciones hu-
manas. Las frondas tienen pupilas enormes que loran por las hojas
muertas (“Balada de la placeta”) ; el mar sonrie a la lejos, pues tiene
“dientes de espuma” y “labios de cielo” (‘“Balada del agua de mar”).
Un ave, por tltimo, “dibuja con trinos / la tarde” (“Veleta™).

El Libro de poemas carece, sin embaigo, de ohros dos aspectos
de la humanizacién, que veiemos en otras obras, nos 1eferimos a la
humamnizacién y personificacién de la muerte y de figuras que perte-
necen al plano divino, tales como &ngeles, santos, la Virgen, Dios.

En el Poema del cante jondo, ademés de las humanizaciones ya
citadas, subrayamos las siguientes: la guitarra tiene “boca redonda”
y por ella deja escapar “el sollozo de las almas perdidas” (“Sexs
cuerdas”) ; su “llanto” es imposible de acallar, pues llora po1 cosas
lejanas que nunca se alcanzan y por los pdjaios muertos; es un corazon
herido por todos los dolores humanos (“La guitaria”). Esta personi-
ficac1én se completa al imaginar Lorca que las seis cuerdas son “seis
doncellas” que bailan (‘‘Adivinanza de la guitaria”}; en este mismo
poema, la guitaria se nos revela come “un Polifemo de o10”.

Los seres vegetales también se humanizan: la cumbeia deviene
un “Laoconte salvaje” y un “miltiple pelotari”, bajo el sortilegio de
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la luna (“Chumbera”). El Guadalquivir y Andalucia se personifican a
su vez: el rio tiene “las barbas granates” y la tieria andaluza se
vuelve mujer por gracia de un vocativo personalizador, se pone en
movimiento, anda, lleva sus productos:

Lleva azahar, lleva olwas,

Andalucia, a tus mares.
(“Baladilla de los tres 1i0s”)

La muerte, en este libro, aparece personificada en la figura de
una novia:

Por un camino va
la muerte, coronada
de azahares marchitos.

{“Clamor™)

En Primeras canciones, encontramos humanizaciones como éstas:
[13 4 : 1 b b I 1
un d1bol grande se abriga / con palabras de cantares” (*“Remanso,
Cancién Final”) y la vifia Hora, pues una “vendimiadora morena /
corta su llanto” (“Dos baladas amaiillas”, T).

En las Canciones abundan mucho las humanizaciones y personi-
ficaciones. He aqui una muy bella: los colores del arco-iris son “siete
doncellas” que cantan y, como tales, tienen voz y alma (“Cancién de
las siete doncellas”). Y la panocha del maiz rie. ;Cémo? “La panocha
guarda intacta, / su 11sa, amarilla y dura” (“Agesto”). Los 4rboles
bailan (“A Tiene Garcia”), el chopo ttembla y habla (“Agua, dénde
vas?”) y “se mueren de amor los ramos” (“Serenata™). La vivifi-
cacién tampoco es olvidada en las canciones infantiles: el lagaito y
la lagarta Iloran porque han perdido sus anillos de desposados, y el
sol se personifica en un apuesto “capitdn redondo” (“El lagaito estd
Ilorando”). Todavia hay més: la noche se transforma en jinete que
espolea el caballo de las sombras (“Cancién del jinete”) ; la zarzamora
quiete amoles humanos y quiere abiazar (“Zaizamora con el tronco
g1is”); las sombras tienen dedos —“la sombia apoya sus dedos /
sobre m1 espalda” (“Desposorio”). El viento se inviste en este libro
de una de sus humanizaciones méas caracteristicas, la cual 1eaparecerd
después en el Romancero gitano: es galin enamorado de tories y don-
cellas, cuyo brazo guis cifie y prende por la cintuza (“Arbolé, aibolé”).
Y el aire tartamudea, en tanto que los astios “giran sobre un pie”,
cas1 con ritmo de danza humana (“Malestar y noche”). Las tardes
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visten, como “madres viejas”, “largas colas de moaré y lentejuelas”
(“Tiovivo”). La imagen del jinete personifica ahora al ciele, en tanto
que el rio se vivifica en caballo:

El cielo monta gallardo
al rio, de orilla a orille.
(“La nifa se fué a la ma1™)

En el Romancero gitano surge un nuevo tipo de personificacién,
apenas entrevisto en el Poema del cante jondo, libro en que la Virgen
de la Soledad toma forma de mujer novecentista: “Virgen con mari-
flaque, / virgen de Soledad...” (“Paso”). Los elementos sobrenatu-
rales descienden a la tierra y, humanizdndose, conviven con los gitanos.
Los santos se paganizan:

San Cristobalén desnudo,

lleno de lenguas celestes,

mire a le nifie tocando

una dulce gaita ausente.
(“Preciosa y el aire”)

Los angeles aparscen dotados de elementos fabricados por los hu-
manos: alas de navajas albacetefias (“Reyerta”). Intervienen en la
vida de los hombres y se mezclan en sus pasiones. El Arcingel San
Miguel se nos presenta como un efebo en domesticidad, oloroso a
vulgar colonia; San Rafael, patrén de Cérdoba, baja hasta el Guadal-
quivir “aljamiado de lentejuelas oscuras™; San Gabriel Arcingel se nos
muestra come ‘“domador de palomillas” y “biznieto de la Giralda™, que
va de visita a casa de la gitana Anunciacién, la cual le trata con amis-
tosa familiaridad. Los serafines son acoideonistas que tocan sus ins-
trumentos en la “Mueite de Antofiito el Camborio”. La Virgen y San
José participan en la vida y en la muerte de los gitanos: se nos
aparecen como ‘‘bailaores”:

La Virgen y San José
perdieron sus castaiiuelas
y buscan a los gitanos
para ver st las encuentran.
(“Romance de la Guardia Civil”)

Luego, como alcaldesa y alcalde, en un prodigio de infantilizacién:

Le Virgen viene vestida
con un traje de alcaldesa,
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de papel de chocolate,

con los collares de almendra.
San José mueve los brazos
bajo una capa de seda. ..

Por dltimo, ella es enfermera; él, amortajador:

San José, lleno de heridas,
amoritaja o una doncella.
La Virgen cura o los niios
con salivilla de estrella.

Todo se humaniza, si, en el Romancero de Lorca: astros, viento,
mundo vegetal, animales, cosas. El cielo y la luz también ejecutan
acciones humanas: “Y el cielo daba portazos / al brusco 1umor del
bosque, / mientras clamaban las luces / en los altos coriedores™
(“Muerto de amor™). El dia se nos presenta como un torero, con su
capote —la tarde— colgado a un hombao:

El dia se va despacio,
la tarde colgada a un hombro,
dando una larga torera
sobre el mar y los arroyos.
(“Prendimiento de Antofiito el Camborio™)

Y esa tarde también se personaliza en mujer, pues “cae desmayada
en los muslos / heridos de los jinetes” (“Reyeita”). La luna no
solamente baja a la fragua de los gitanos en forma de tiaje de muyper,
sino que sus acciones son tipicamente femeninas: coquetea, baila,
predice agorera la muerte del mifio-

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensenia librica y pura,
sus senos de duro estafio.
Nifo, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,
te encontrardn sobre el yunque
con los ojfillos cerrados.
(“Romance de la luna, luna”)
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El viento es, al mismo tiempo que hombre, encarnacién del instinto
sexual que arrebata a humanos y animales; de ahi que también sea
“sétire de estrellas bajas”. F. G. L. llega a una personalizacién con-
cretisima del viento, pues no sélo tiene “dedos antiguos” sino dque,
ademas, habla y exige:

—Nifia, deja que levante

tu vestido para verte.

Abren mis dedos antiguos

la rose azul de tu vienire,
(“Preciosa y el aire™)

Fl “viento-hombrén” persigue a Preciosa ‘““con una espada caliente”;
al final, cuando la gitana se le ha escapado, “furioso muerde” “en las
tejas de pizarra”. Los olivos se contagian de emocién humana y “pa-
lidecen (*Preciosa y el aire”). Las ventanas dolidas de amor humano,
“preguntan / al viento por el llanto oscuro / del caballero” (“Buila
de don Pedio a caballo™). Y... hasta el cofiac se humanmiza, porque
él, como los gitanos, teme a la Guardia Civil:

Y el cofiac de las botellas
se disfrazd de noviembre

para no infundir sospechas.
(“Romance de la Guardia Civil”)

Pero atin hallamos en el Romancero otras personificaciones intere-
santes. Por ejemplo: la noche adquiere una actitud orante o tiembla:
“La noche husca llanuras / porque quiere arrodillaise” (“San Ga-
briel”); “La noche llama temblando / al cristal de los balcones”
(“Muerto de amor™). Y “el mar baila por la playa” (“San Miguel”).
Y el aljibe adopta un rostro humano, al recibir el cuerpo y el rostro
mismo de la gitana muerta: “Sobie el rostro del aljibe / se mecia la
gitana” (“Romance sondmbulo”). Y el puente romano de Céidoba
sopla por sus diez arcos, como un Neptuno, aguas y rumores fluviales;
pero también es pez y maestro de equilibrio:

Pero el pez que dora el agua
y los mdrmoles enluta

les da leccion de equilibrio
de solitaria columna.

(“San Rafael”)
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Fn la Ode a Salvador Dali faltan las metiforas personificadoras,
porque el poeta mtenta una solidificacién pictérica o arquitectural,
stendo escasos los juegos metaféricos de esta clase. Sin embargo, como
un joyero, “el aire pulimenta su prisma sobre el mar”, “las flautas de
madera pacifican el aire” y las cosas materiales se humamzan ha-
blando y cantando:

Dice el compds de acero su corto verso eldstico.
Dice la linea recta su vertical esfuerzo,
y los sabios cristales cantan sus geomeirias.

Lo maés notable de la Oda al Santisimo Sacramento del Altar es la
humanizacién de Dios: es un nifio “perseguido por los siete novillos
capitales”, los pecados; es un “Dios en mantillas, Cristo diminuto y
eterno”. Pe1o las ciudades tienen “los hombros de cemento”.

En Poeta en Nueve York nos enfrentamos con metiforas aparen-
temente incoherentes, pues sélo el sentimiento les presta sentido y
cohetencia. Asi, el cielo neoyorkino comienza asestnando al poeta, hun-
didas ya las formas puras. Mas los luceros sienten dolor “por el aiie
sin gente”; la noche se humaniza en una mujer —*“Todo estd 1oto por
la noche, / abierta de piernas sobre las terrazas” (“Paisaje de la mul-
titud que orina”) ; el pozo “alarga manecitas de musgo™ y el agua que
contiene, “respira” (“Nifia ahogada en el pozo”); el ruisefior llore
“con sus heridas alrededor” (“Vals en las ramas”), efc.

Ln Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias advertimos humanizacio-
nes como éstas:

Yo he visto lluvias grises correr hacia las olas
levantando sus tiernos birazos acribillados.

El 6xido sembré cristal y niquel

a las cinco de la tarde.

En el Divdn del Tamarit, entre otras:

Quiero que la noche se guede sin ojos

y mi corazén sin la flor del oro.

Que los bueyes hablen con las grandes hojas. . .
(“Gacela de la terrible presencia™)

Todas las tardes el agua se sienta
a convelsar con su amigo.
(“Gacela del nifio muerto™)
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Pero los ramos son alegres,

pero los ramos son como nosotros:

no piensan en la luvia, y se han dormido

como si fueran drboles de pronto.
(“Casida de los 1amos”)

jQué clavel enajenado
en los montones de trigo!
(“Gacela del metcado matutine”)

En los Poemas varios nos salen al encuentro humanizaciones como
las siguientes: “Las cabafias suspwran / bajo la aurora perpetua”
(“Noite”) ; los bueyes se tienden en el prado, borrachos de luceros /
a 1umiar sus Hantos” (“Cuatro baladas amarillas” III}; “los colores
errabundos / se desmayan sobre el herbario” (“Libro”, I); “las lagri-
mas emordazen al viento” (“El llanto”). Cidiz y Sevilla se peiso-
nalizan:

Cddiz, que te cubre el mar,
no avances por ese silio,
Sevilla, ponte de pie
para no ahogaite en el 1io.
(“Canto nocturno de los marinos andaluces™)

Y “la niebla gime y tiembla / por detrds de la pueita” (“Cancidn
de la muerte pequefia™); el viento es “escultor de bultos / y burlador

»

de romanos” (“Adén”}, ete.

En los poemas inéditos de F.G.L. publicados por Diaz-Plaja, nos
saltan a la vista humanizaciones tales como:

El agua
toca su tambor

de plata.

Los drboles

tejen el viento

y las ramas lo tifien

de perfume.
{“Pértico™)

La muerte llega siempre
de esos campos ocultos.
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(Jardinera que troncha
las flores de las lagrimas.
(“Los ojos™)

El buho
deja su meditacion,
limpia sus gafas
y suspira.
(“Remansos”)}

Las estrellas
no tienen novio.

jTan bonitas

como son las estrellas!
Aguardan a un galin
que las remonte

a su ideal Venecia.

Todas las noches salen
a las rejas.
Pero aguerdad, muchachas,
que cuando yo me muera,
os raptaré, ure a ung,
en mi jaca de mebla.
(“Estampa del cielo™)

Tampoco falta esta figura metaférica dentro del teatio lorquiano.
En Mariana Pineda, por ejemplo, se funde la vibracién del alma y del
paisaje, en doble angustia, cuando Mariana dice: “Dolor de viejo lu-
cero / detenido en mi garganta”. En Amor de don Perlimplin con Belisa
en su jardin, “se mueren de amor los ramos” y “la noche canta des-
nuda / sobre los puentes de marzo”. En Asi que pasen cinco afios nos
sorprende la peisonificaciéon de un gato, personaje que habla y se
queja:

Me duelen las heridas

que los nifios me hicieron en la espelda.

Y nos matavilla, con su encanto poético, la del Maniqui, sobie
todo cuando éste dice:
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Yo canto
muerte que no tuve nunca,

dolor de velo sin uso,
un llanto de sede y pluma.

A su pregunta de quién usard la ropa de la novia, el Joven con-
testa con una setie de humanizaciones mas o menos aparentes:

Se la pondra el aire oscuro
jugando al alba en su gruta,
ligas de raso los juncos,
medias de seda la luna.
Dale el velo a las arafias
para que coman y cubran
las palomas enredadas

en sus hilos de hermosura.

Atn afiade el Maniqui:

. . .estas cintas que me estallan
de alegria en la cintura,
jAy!, jcémo canta el alba!, jcomo canta!

Y el Joven tiansfiere su estado psicolégico a los pdjaros:

Antes que las ramas giman
ruiseniores amartllos.

Bodas de sangre encielra numelosas humanizaciones, unidas algu-
nas a simples vivificaciones:

Duérmete, rosal,
que el caballo se pone a llorar.

Despierte la nova

que por los campos viene
rodando la boda,

con bandejas de dalias

y panes de gloria.

La boda estd llamando
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por las ventanas.
y la luna se adoine
por su blanca baranda.

Con estos dos iltimos versos citados se inicia la personificacion
de la luna en mujer, la cual habla al fin, después de dejar un cuchillo
“abandonado en el ajie”:

jDejadme entrar! Vengo helada. . .
iTengo friol!

Pues esta noche tendrdn

mis mejillas roja sangre.

jUn corazén pare mi!

jCaliente!, que se detrame

por los montes de mi pecho;
dejadme entrar ;jay!, dejadme.

Y, como ya es sabido, la figura de la Mendiga es la peisonifica-
cion simbélica de la muerte en la escena del diama. En el cuadro
tiltimo, las muchachas al hablar con las madejas euya lana devanan,
personitican a éstas también de un modo simbélico:

Madeja, madeja,
¢qué quieres hacer?

Madeja, madeja,
;qué quieres cantar?

Madeja, madeja,
Jqué quieres decir?

En Yerma nos sale al paso esta leve humanizacién, por boca de la

Lavandera:

Las ropas de mi miio
vengo a lavar

para gue tome el agua
lecciones de cristal.
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En Dofia Rosita la soltera, a fuerza de caracterizacién romaéntica,
hay muchisimas personificaciones y humanizaciones: el paisaje pasa
por estados humanos, el Genil es boyero y el Dauro hombre o mucha-
cho que aduerme sus matiposas, las flores hablan y hablan:

Y se desmaya la tarde

en las violetas del mar,
se pone blanca, con blanco
de una mejilla de sal.

El Genil duerme a sus bueyes,
el Dauro a sus mariposas.

s 8 4 8 8 4 s e da e B AP Y et e

Y la fuente estd cantando
lo que el ruisefior se calla.

D N I R I N U B

“Sélo en ti pongo mis ojos”’
—el heliotropo expresaba—.
“No te querré mientras viva’,
dice la flor de la albahaca.
“Soy timida”, la violeta.
“Soy fria”, la rosa blanca.
Dice el jazmin: “Seré fiel”.
Y el clavel: “; Apasionada!”.

P AL I I R R R A R N ]

Dice el nardo: “Soy tu amigo”.
“Creo en ti”, la pasionaria.

V. Deshumanizacion. He aqui un proceso inveiso al que acaba-
mos de estudiar, A veces, nos encontramos en la poesia de Lorca con
que €l hombre asume caracteristicas que no le son propias, que no
pertenecen al mundo de lo humano. Se 1eviste de propiedades arboreas
o vegetales, porque se ha establecido una situacién interna paralela
entre el poeta —el hombre— y el 4rbol, planta o flor. Por ejemplo,
dentro del Libro de poemas: el chope amarillece; abatido; el poeta
se encuentra triste o melancélico en presencia del otofio; ganados por
una intima coliespondencia, participan amhbos de un estado comiin,
y por esto dice F.G.L.: “Nosotros / nos hemos puesto / de oro”
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(“In memoriam”}. Otro caso de “vegetalizacion” humana es la atri-
bucién de nombres de flotes a las mujeres, no sélo tipica de Loica
sino también del metaforismo popular-

Adiés, mi dencellita,
10sa durmiente,
ti vas para el amor

¥ ¥o @ la muerte.
{“Balada de un dia de julio™)

En las Canciones, el Romancero gitano, Poemas varios y algunas
piezas teatrales, advettimos otio tipo de deshumamzacién. los huma-
nos —o pattes de su ser— se vuelven —o quieren volveise— cosas,
metales, elementos, animales, flores, fiutas. Veamos.

En el primer libio eitado, el nifio quieie ser “de plata”, quiere
ser “de agua” y quiete ser bordado cuando dice: “Mamad, / hérdame
en tu almohada™ (“Cancion tonta’). Luego, Lucia Martinez es una
“umbria de seda roja” y sus muslos “como la tazde / van de la luz a
la sombra®”, su sexo es “azabache recéndite” que oscuiece su caine,
“magnolia™ pata el poeta {“Lucia Martinez”). En “La soltera en mu-
sa”, ésta es contemplada por un hombre con “ojos de toro”, es decir,
deviene toro él mismo. En el mencionado poema dltimo, los senos de
la mujer son “Negros melones™.

En el Romancero, el vientie de la gitana es “rosa azul”, porque
es de noche (“Preciosa y el aire”). Un nifio es “de junco” y su piel
morena es de “‘nociutna manzana®, su nervio es “de plata caliente”
(“San Gabuiiel”). Antofiito el Camborio tiene voz de “clavel vaionil”
y su piel estd amasada “‘con aceituna y jazmin”; su cata es “viva
moneda” hrepetible (“Mueite de Antofiito el Camborio”). Y el gi-
tano muerto es “flor cortada y amarga” (“Muerto de amor”). Los
guaidias civiles se 1educen a ser “capas smiestias”, “nociuino de te-
la” (“Romance de la Guardia Civil”} y “simples tiicornios” (“Pren-
dimiento de Antofiito el Camborio™).

En cuanto a los Poemas varios, la sangie de la madie es “dr-
bol”, el nifio por nacer es “luz que viene” y huye “hacia el turbio
frescor de la manzana™, paia ser después arcilla y luz que “se 114
quemando™ (“Adan”). Mexcedes, mueita, es “una viola de luz yerta
y helada” (“A Meicedes en su vuelo”). El poeta es “ngie y palo-
ma” (“El poeta pide a su amor que le escriba”); en los poemas
inéditos reunidos por Diaz-Plaja, “es un arbol / con fiutos de tristeza”
(“Este es ¢l prélogo™).
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El simil del vientre como rosa vuelve a aparecer en los veisos
que e} Maniqui dice a la Novia en Asi que pasen cinco afios. £n Bodas
de sangre, un convidado se dirige a la Novia con estas palabras:
“,..qué galana vas a estar; / pareces flor de los montes”. Y una
muchacha afiade: “El novio parece la flor del o10”. La Mendiga
declara:

Yo los vi; pronto legan: dos torientes
quietos al fin entre las piedras.

R I R N R N R R

Floies rotas, los ojos, y sus dientes
dos pufiados de nieve endurecida.

Los dos muertos, victimas de la tragedia, sont ya torrentes deteni-
dos. La Mujer 1efuerza esta imagen deshumanizadoia:

Era hermoso jinete,
y ahora montén de nieve. . .

1.a Madre insiste, a su vez, en tal metaforismo:

Girasol de tu madre,
espejo de lo tierra.

En Yerma, marido y mujer son flores, por los labios de la La-
vandera 4%:

Por el aire ya viene
me marido a dormir.
Yo, alhelies rojos

y él rojo alheli.

En Dofia Rosita, ésta se confiesa “iieina gacelae imprudente”.
Abundan, por oira paite, en dicha pieza las metaforas que presentan
a las mujeres como floies; y a la inveisa. -

VI. Desdivinizacién. Todo lo dicho en cuanto a2 la humanizacién
de angeles v personas divinas, constituye la parte més importante de
este fendmeno. Pero atin es necesaiio afiadir algo mds. No sélo des-
ciende lo divino a To humane, sino que se pone en contacto con el
mundo de las cosas y materias humildes, con los vegetales y las flores,
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legando incluso a una perfecta materializacién, en un anhelo de
fusién panteista. Asi en el Poema del cante jondo, la Virgen de la So-
ledad se nos presenta “‘abierta como un inmenso tulipén” (“Paso”)
y Cristo “pasa / de liric de Judea / a elavel de Espafia (“Saeta”).

Ya hemos visto, en el Romancere gitano, que hay ingeles cuyas
alas no son de plumas sino de “navajas de Albacete” (“Reyeita”).

Pero es en la “Oda al Santisimo Sacramento del Altar” donde
hallamos las mis estupendas materializaciones de la divinidad. En ella,
no solamente se humaniza Dics en la hostia, sino que en ésta es “piedra
de soledad”, “columna de nardo”, “dulce tiro al blanco del insommio
sin un pajaro negro”, “penderito de harina”, “brisa y materia jun-
tas”, “racimos”, “vértice de las flores”, “cuerpo de luz humana con
misculos de harna”, “nieve circundada por témpanos de misica”,
“Nama crepitante”, “punto de unién del siglo y el minuto”, “orbe claro
de muertos y hormiguero de vivos”, “meta del mundo”, “Cordero

cautivo”.

VII. Intervalencia y plurivelencia. Todo se halla en viva fusién
para Lorca. Un cambio de sangres, jugos, luces o simbolos circula por
todo lo creado. Los diversos elementos del orbe pasan por los mismos
procesos de sistoles y didstoles. ;Qué de particular tiene, pues, que
todo se intervalga y plurivalga, en un prodigioso anhelo de comunién
cosmica? La clave de esta intervalencia y plurivalencia del mundo
acaso estd presente en su poema “Sur” (Poemas varios), en el que
F.G.L. dice: “da lo mismo decir estrella que naranja, cauce que cielo”.
Esto significa que astros, flora, fauna, hombres y cosas participan de
una esencia comiin que los hace identificarse entre si y equivalerse.
{Recuérdese lo que hemos dicho a este respecto en la Introduccién a
nuestro estudio). A causa de tal polivalencia metaférica, de tal pan-
teismo reversible,10 Lorca no es tnicamente ese “andaluz profundo”,
sino (ue es un poeta universalisimo al darnos en su obra esa total
comunién césmica, esa plenitud de ser y existir en todas sus foimas,
Conviene citar aqui unos versos suyos que vienen a ilustrar en sintesis
cuanto estamos diciendo: “Hasta que el Universo quepa en mi corazén”
—declaraba en “Curva” (Poemas varios). En efecto, el universo, sien-
do a la vez Andalucia y Espafia—nombres los tres equivalentes-—, es
la dimensién de su poesia. Y es util 1ecordar también otra opinién
suya: “Es imprescindible ser uno y ser mil para sentir las cosas en
todos sus matices. Hay que ser religioso y profano... Verlo, sentirlo

-
10 Cada ser o cosa pueds devenir en annumerables setes o cosas que, a pesar de poscer distinciones especificas
e individuelizadas, ostentan esa esenciy ¢omun
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todo...” Si, F.G.L. fue hombre y poeta plurivalente que creo un
mundo poético a semejanza suya. Por tal razén, en su poesia, tierra
y agua se engarzan con cielo y astros. E1 hombre no queda aislado ni
en una situacién de dependencia con respecto a aquéllos, sino ligado
a unos y otros, porque también participa él de esa esencia comiin: el
ser en el cosmos. Los mundos —el del hombre, el de los animales,
el de las plantas y el de los astros— son mds que tangentes, pues se
focan no en la superficie sino en lo profundo de la existencia, inter-
firiéndose y equivaliéndose. De ahi ese valor intervalente y plurivalen-
te de la poesia lorquiana. Este proceso —claro esti— arranca origi-
nariamente de muy lejos. Podriamos remontarnos a Virgilio y pasar
por Géngora, Pero en pocos poetas se cumple de un mode tan completo
y total como en F.G.L. Lo concreto, en él, se amplifica asi hasta lo
césmico, lo abstracio y lo mégico. Y viceversa.

Las imdgenes intervalentes y plurivalentes constituyen el fenéme-
no metaférico mas continuo y constante de toda la obra lorguiana, pues
no falta en ninguno de sus libros y ni aiin en su teatro. Cada elemento
de lo creado se trasfunde a otro, aunque pertenezca al plano mis ale-
jado. O se dispara, se irradia o se superpone. En su poema “Rayos”
(inédito hasta la publicacién hecha por Diaz-Plaja), Lorca nos da
una sintesis de lo que pudiera ser €l secreto de su poesia en el aspecto
plurivalente:

Todo es abenico,
Hermano, abre los brazos,
Dios es el punto.

Secreto que se amplia en otro poema, también publicado por
Diaz-Plaja, que se titula “Confusién”:

iTodo es encrucijada!

¢ Por qué ves en el cielo
tante estrella?

Hermano, jeres ti

o soy yo?

Y estas manos tan frias
¢son de aquél?

Me veo por los ocasos

y un hormigueo de gente
anda por mi corazén.

A través de estos versos podemos ver que el poeta tenia conciencia
plena dé su misién universalizadora y césmica.
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Cast no es posible ordenar estas metaforas en que todo se asocia
o se identifica, al menos dentro de los limites que impone el ensayo,
prmeipalmente a causa de su diversidad. Sin embaigo, a manera de

prueba,

damios unos cuantos ejemplos de estas polivalencias e inter-

valencias lorquianas, agrupéndolas en cietto modo con el fin de llegar
a un intento de clasificacién que pexmita ver —de una forma somera,
claro esti— hasta qué punto se intervalen o plurivalen los elementos
césmicos en el mundo metaférico de Lorca.

v

—

Elementos de la Naturalezall—Elementos del cuerpo humano:
“Un brazo de la noche / entra por mi ventana” {“Nocturno de
la ventana”, Canciones).

“La piedra es una frente donde los suefios gimen” (“Cueipo
presente”, Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias).

“La predra es una espalda para llevar al tiempo” (Ibidem).

Elementos de la Naturaleza—Fauna:
“Aire del Noite, / oso blanco del viento!” (*“Veleta”, Libro

de poemas).

“El diamante de una estrelle / ha rayado el hondo cielo, /
pdjaro de luz que quiere / escapar del universo” (“El dia-
mante”, Libro de poemas).

“Blanca toirtuga, / [una doamida, / jqué lentamente / cami-
nas!” (“Cancién para la luna”, Libro de poemas).

La brisa es caballo pues “ecuestie, / salta los montes de plo-
mo” (“Prendimiento de Antofito el Camborio”, Romancero
giano).

Las estrellas son ranas: “Y croaban las estiellas tieinas. ..’
(“Nifia ahogada en el pozo™, Poeta en Nueva York).

?

“Y el agua era una paloma”, (“Cementario judio”, Poeta en
Nueva York).

“El viento nublado y el viento limpio / son dos faisanes que
vuelan por las torres” (“Gacela del nifio mueito”, Divdn del
Tamaru).

“Pero el cielo es un elefonte” (“Casida del suefio al ane
lilne”, Divdn).

11 Entendemos por elementos de |a Naturaleza. ciele, aire, viento, mares, aguas, ticrra, astros, rocas, piedras,
montafias, valles, rios, ete
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“Por las ramas del lamel / van dos palomas oscuras. / La
una era el sol, / la otra la luna”. (“Casida de las palomas
oscuras”, Dwdn del Tamaru).

“Si: que el sol es un milano. / Mejor: un halcén de vidrio”
(Asi que pasen cinco afios, Acto I1I).

La luna dice que es “cisne redondo en el rio” {Bodas de san-
gre, Acto I, Cuadre I).

Elementos de la Naturaleza — Flora:

“Ajo de agénica plata / la luna menguante” (“Muerto de
amox”’, Romancero gitano).

“Las estrellas de la noche / se volvieron campanillas”. “Las
estrellas de la noche / se volvieron siemprevivas” (“San Ga-
briel”, Romancero gitano).

“Y el aire [era] una manzana oscura” (“Rumna”, Poeta en
Nueva York).

El sol es “girasol de fuego
aitos, Acto I).

? “clavellina™ (Asi que pasen cinco

La luna es vegetal puesto que tiene “hojas grandes”, “jazmi-
nes y “verdes hojas” (Bodas de sangre, Acto 1II, Cuadio I).

Elementos de la Naturaleza — Objetos wnanimados:

El cielo es para los guardias civiles “una vitring de espuelas”
{(“Romance de la Guardia Civil espafiola”, Romancero gi-
tano).

El cielo es “jEsa esponja gris!” (“Navidad en el Hudson”,
Poeta en Nueva York).

2 4e

La luna es barca pues su “quilla” “rompe nubes moradas”
(“Madrugada”, Poema del cante jondo).

El wviento es espejo porque el poeta ve “un corazon ieflejado
en el viente” (“Conjuro”, Poema del cante jonde).

La tierra es tambor que percute el jinete: “El jinete se acer-
caba / tocando el tambor del llano” (“Romance de la luna,
luna”, Romancero gitano).
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La nieve aparece como un “liso gong” (“Preciosa y el aire”,
Romancero giano).

Elementos de la Naturaleza — Otros elementos
de la Naturaleza (intervalencia):

Los cirros son “aire rizado” (“Thamar y Amnén”, Romancero
gitano).

Fl cielo es mar ya que “tiene playas donde evitar la vida”
(“Oda a Walt Whitman™, Poeta en Nueva York).

Elementos del cuerpo humano — Fauna:

La mano “tiene / algo de topo y / mariposa indecisa” (*Con
juro, Peema del cante jondo).

Elementos del cuerpo humano — Flora:

“De los negros melones de tus pechos / al rumor de la misa”
(“La soltera en misa”, Poema del cante jondo).

“Voy a sentir en mis manos / una inmensa flor de dedos”
(“Escena”, Poema del cante jondo).

Los ojos de los dos protagonistas muertos son “flores rotas”
(Bodas de sangre, Acto 1II, Cuadro iltimo).

Elementos del cuerpo humano — Objetos manimados:

El corazén es una veleta: “Gira, corazén; / gira corazén”
(“Veleta”, Libro de poemas).

El corazén y los ojos son una pecera, pues: “Se tiajo en el
corazén / un pez del Mar de la China. / A veces se ve cruzar
/ diminuto por sus ojos” (“Dos marinos en la orilla”, I,
Canciones).

Los ojos parecen ser ventanas: “Nadie / pudo asomarse a sus
ojos / abiertos al duro aire” (“Sorpresa”, Poema del cante
jondo).

El cuerpo quemado de Olalla es carbén que “tizna los aires
helados” (“Martirio de Santa Olalla”, Romancero gitano).
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Elementos del cuerpo humano — Elementos de la naturaleza:

El cabello de 1la Novia es agua: “{Para que el campo se alegre
/ con el agua de tu pelo!” (Bodas de sangre, Acto II Cua-
dro I).

Los dientes de los dos muertos son “dos pufiados de nieve
endurecida” (Bodas de sangre, acto II1, Cuadro @ltimo).
Objetos wmanimados — Elementos

del cuerpo humano o enimal:

La llama del candil es un ojo doliente: “La mano ciispada. . .
/ ciega el ojo doliente / del candil” (“Conjuro”, Poema del
cante jondo).

Objetos nanimados — Fauna:
El crétalo es “escarabajo sonoro” (“Crétalo”, Poema del cante
jondo).

El puente es un pez “con diez 1umores de Neptuno” (“San
Rafael, Romancero gitano).

“La madera es una garza / y el plomo era un colibi{” (“Ce-
menteric judio”, Poeta en Nueva York).

El cuchillo asesino es “pez sin escamas m rio” (Bodas de san-
gre, Acto IIl, Cuadro ltimo).

Objetos inanimados — Flora:
El tio-vivo es un “‘tulipdn de las cinco / partes de la tieira™
(“Tio-vive™, Canciones).

Los balazos son “rosas de pélvora negia” (“Romance de la
Guardia Civil espafiola”, Romancero gutano)

Objetos inanimados — Otros objetos manimados
(intervalencia) :

Las andas de la Viigen de la Soledad son un “barco de luces”
(*“Paso”. Poema del cante jondo).

La cama es una concha en que reposa una joven muerta
(“Venus”, Canciones}.
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“Un ataiid con 1uedas es la came” (“La cogida y la muerte”,
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias).

El espejo es “el libro que deseca los ciepiisculos”™ (““Capti-
cho”, publicado por Diaz Plaja).

Objetos wnanimados — Elementos de la Naturaleza:

3

La guitarra es caliente “arena del Sur
ma del cante jondo).

(“La guitana”, Poe-

1

La pendereta de Pieciosa es

‘una de pergamino” (“Preciosa
y ane”, Romancero gitano).

Los peroles de cobre fo1jados por los gitanos son “soles” (“Reo-
mance de la Guardia Civil espafiola”, Romancero guano).

El espejo es la “madre-1ocio” (*“Capiicho”, publicado pox
Diaz-Plaja).

El encaje de la mantilla de la Novia es “aire oscmo” (Bodas
de sangre, Acto 11, Cuadio I).

Flora —- Elementos del cuerpo humano:

Los limones son “senos amaiillos” (“Limonar”, publicado po1

Diaz Plaja).
Flora — Flore (wintervalencia) -

El Limonar es “naranjal, desfallecido / naranjal moxibundo,

/ mnaranjal sin sangre” (“Limona:i”, publicade por Diaz-
Plaja).

Flora — Objetos inanimados:

Las hojas de le pita son “cinchas cenicientas™ (“Pita”, Poema
del cante jondo).

Flora — Elementos de la Naturaleza:

El jazmin es “un ague sin sangre” (“Casida del suefio al ane
lime”, Diwvdn del Tamarit)
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19. Fauna — Fauna (intervalencia):

La gate mueita parece al nifio “gacele entie vidrios desma-
vada” (Asi que pasen cinco aiios, Acto I).

Los gusanos de la muerte son “el lagarto y la lagarta con sus
hijos pequefios” (Ibidem).

20. Fauna — Floras

La alondra es hierba, sugerida por “brizna” (*“Gacela del
nifio muerto”, Divdn del Tamarit).

21. Fauna — Objetos inanimados:

Los delfines “en hilera” son “puentes rotos” (“La sirena y
el carabinero”, publicado por Diaz Plaja).

Sin embargo, este cuadro no puede aspirar —ni mucho menos—
a la catalogacién completa del rico indice de metdforas inteivalentes
y polivalentes que reune la poesia de F. G. L., pues muchisimas de
ellas rebasan el maico de toda clasificacidén, rotos ya todos los vinculos
posibles con la realidad aparencial. Las mds heteiogéneas nociones
—el tiempo, la muetrte, los besos, la sangre, la niebla, las canciones
andaluzas, los ayes, el humo, las espinas, las sdbanas, la luz, los
los yunques, el ajediez, manémetros, la noche, el corazén, el amon,
huecos, ausencias, paisajes de hueso, confines de caine y sueilo, gitos,
quemaduias, ansias, lluvias, jaramagos, esiribillos de las olas, sera-
fines en llamas... —se entrecruzan y tornasolan mutuamente, Des-
aparecen los limites que separan el mundo césmico de las profundida-
des del alma y de la subconciencia. En rigor, toda clase de asociaciones
son posibles paia la fantasia y el sentimiento. La metéfora, por esta
razén, se desdobla —o amplifica— en una serie de planos o visiones
que se entiecortan y se encadenan a la vez. Asi, los mueitos pueden
ser muertos, pero también “montafias chinas”, “sombras de caballos”,
“paisajes de nieve y una cabafia de azucenas”. Y los teatros pueden
ser calaveras, veneno, copas falsas. .. /'Y qué fantdsticas plurivalencias
nos ptesentan —en Poemas varios—- los relojes lorquianos: fiondas
de tic-tacs, racimos de campanas, constelaciones de péndulos! Las
horas muertas son lirios negros de las horas nifias. Y la mueite es
la hora fria.
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VIII. Metdforas de posibilidad existencial. Las metiforas asi
llamadas, son aquellas que, basadas en la plurivalencia de todo lo
creado, dubitan en la eleccién del ser. La forma que va a elegir la
existencia puede ser cualquiera. Pero ;no seri mejor otra? Ser una
sola cosa limita la posibilidad de sex plenamente, de seguir siendo
hasta el infinito. Asi 1esulta que cada objeto es mds una apariencia
de ser que una realidad existencial completa y acabada, puesto que
la forma actual se da $6lo como un accidente, como algo temporal.
El poeta tinicamente puede captar la esencia del ser, s1 considera
que cada unidad es sintesis del todo y que ser de un modo es lo
mismo que ser de otro. La fantasia de Lorca se dispara hacia todas
las posibilidades del ser, diferente en forma y color, porque su sen-
sibilidad adoia estas “apariencias” tan bellas y varias. De aqui que
este “devenin” metaférico le atraiga de un modo exhaordinario. En
el Libro de Poemas, una rana pregunta cuando pasa el caracol: “Es
una mariposa” (“Los encuentros de un caracol aventurero”). Esta
posibilidad de ser nos hace imaginar esta asociacién sorprendente:
un caracol con alas de coloies, un caracol-mariposa. El ser queda
dubitando entre tomar una forma u otra, ;Por qué? Porque podria
ser ambas separadamente. “Todo es enciucijada” —opinaba Lorca.
Es decii: todo puede ser todo y cada ser individual, pues una misma
esencia existencial, un ontos comiin, peimite que ocurra este milagro
o tiltima realidad. Todo es ser cualquier cosa. Todo se intercambia.
Todo es posible. Una enorme luz pudiera ser luciérnaga de otra (“De-
seo”, Libro de Poemas). En el Romancero gitano no hay duhtacién
en el ser, pero si una seguridad de lo que ya no se es:

Pero yo ya no soy yo,
nt mi case es ya mi casa.
{“Romance sondmbulo™)

Y esta mteriogacién sobre el ser: “Antonio, jquién eres td?” (“Pren-
dimiento de Antohito el Camberio”). La respuesta no admite duda:
“Ni ti eres hijo de nadie, / ni legitimo Camborio”. En Poeta en Nueva
York, “los pajaros estin a punto de ser bueyes” (“Panorama wego
de Nueva York™). Y, en sus poemas inéditos, si se cumpliera una
serie de milagios, “seriamos como cisnes” (“Tieira”). Algunas de
estas metdforas consuman la posibilidad existencial: “Cristo moreno”
/ pase / de lirio de Judea / a clavel de Espafia” {*“Saeta”, Poema
del cante jondo). Tal posibilidad de sex pudo darse en el pasado: en
Asi que pasen cinco afios, dice el Maniqui:
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Pudiste ser para mi

potro de pluma y espuma,

el aire roto en el freno

y el mar atado en la grupa.
Pudiste ser un relincho. ..

Pero la existencia se ha realizado de otra forma:

Y eres dormida loguna
con hojas secas y musgo.

IX. Metiforas volitivas. Las cosas y los seres quieren ser otros,
en un anhelo de totalidad existencial, en un acto de afirmacién volitiva
Por ejemplo: los astros qulelen vegetalizarse: “m la estrella que
quiere / ser hoja” (“Deseo , Libro de poemas). El nifio dice a su
madre: “Mamdi. Yo quiero ser de plata. / Yo quiero ser de agua”
(“Cancién tonta”, Canciones). Y la luna dice llorando: “Yo quieto
ser una naranja” (‘La tarde canta”, Canciones). En el Romanceio
gitano, el verso “verde que te quiero verde” (“Romance sonambulo™)
es, en cierto modo, una metdfora volitiva. En Poeta en Nueva Yoik,
nos sale al encuentio esta oha: “Cuando la palma quiere ser cigiiefia
/ vy cuando quiere ser medusa el platano” (“Son de negros en Cuba’).
En la “0Oda al Santisimo Sacramento” “‘el unicoinio quiere lo que la
rosa olvida / y el pdjaro pretende lo que las aguas vedan” (Odas}.
En el Acto I de Asz que pasen cinco afios, la Gata dice: “Yo quiero
ser nifio, un nifio”. Y después “Quieto morirme siendo amanecer. /
Quiero morirme siendo ayer. / Quiero morirme siendo manantial”.
En el Cuadro dltimo del Acto III de Bodas de sangre, pregunta la
Muchacha 12:

Madeja, madeja,

Jqué quieres hacer?

Contesta la Muchacha 22:

Jazmin de vestido,
eristal de papel.
Nacer a las cuatro,
Morir a las diez.
Ser hilo de lana,
cadena a tus pies

y nudo que apriete
amargo laurel.
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X. Metdforas sinestésicas. Esta rica y variada forma del lenguaje
figuiado, tan abundante en la poesia lorquiana, se explica de un modo
cabal si tenemos en cuenta lo que el mismo Lorca decia en la ya
citada conferencia en honor de Géngora: “Un poeta tiene gue se1 pro-
fesor en los cinco sentidos cotpozales. . . Los cmco sentidos corporales.
en este orden: vista, tacto, oido, olfato y gusto. Paia podet ser duefio
de las més bellas imédgenes, tiene que abrir puerlas de comunicacién
en todos ellos, v con mucha frecuencia ha de supeiponer sus sensa-
ciones v aun disfrazar sus natuialezas”, F. G. L. cumphé estas pala-
bias al pie de la letra. Sus sinestesias establecen las mds sorprendentes
conexiones entre los objetos, transfiriéndoles insospechados matices y
posibilidades, No sélo lo audible se conviette en visién y lo visible
en audible —como apuntaba Laguardia—, smo que son vilidas aso-
ciaciones de todas clases, perceptibles por los diversos sentidos, o su-
perponiendo las sensaciones otiginadas por ellos. Algo de esto hizo
el genio de las Soledades. Recordemos aqui algunas de sus sinestesias
mis comunes: “verdes voces”, “voz pintada”, “canto alado”, etc. Pero
Lorca haspone sensaciones mucho mis oiiginales, Ilegando a utiliza:
en ellas los sentidos mas alejados, en prodigiosa supeiposicién senso-
tial o figurativa. Véanse aqui algunos ejemplos tomados de todos sus
libros, como piucha de riqueza simestésica.

1. Vista-oido, oido-vista: “lunares sonoros”, “silencio ondula-
do” (del Libro de Poemas) ; “el grito deja en el viento / una sombra
de cip1és”, “tiene verdes los ojos y violeta la voz”, “fuego famo de
gritos”, “y el débil tuno amarillo del canario” (del Poema del cante
jondo) ; “cielo balbuciente”, “1dioma blanco”, “voces redondas” (de
Canciones) ; “silencio sin estrellas”, “un horizonte de perros / ladra
muy lejos del rio™, “llanto oscuro™, “alcoba silenciada™ (del Roman-
cero gitano) ; “voz aceitunada”, “sordas penumbras y desoiden” (de
las Odas) ; “diminuto griterio”, “y el pino / buscaba la plumilla del
trino” (de Poeta en Nueva Yoirk); “la sangie sonaid por las alcobas”
(del Dwdn del Tamarit); “red sonora” (de Poemas varios); “iisas
blancas y negias” (de Marwane Pineda); “un 1umor de claridades”
(de Bodas de sangre).

2. Vista-tacto, tacto-vista: “lirio caliente™ (Poema del cante jon-
do); “Nano caliente” (Primeras canciones); “blancor almidenado”,
“flor enfriada”, “panderitos fiios”, “corales tibios”, “yeitas leja-
nias”, “tibia amora” (Romancero gitano); “bovino fescor’™ (Poeta
en Nueva York) ; “sangre dura”, “cipreses helados” (Llanto por Igna-
c10 Sdnchez Mejias) ; “agua dura”, “duro paisaje” (Diwwdn del Tama-
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rit) ; “el celeste duro” (Poemas varios); “tiernas airugas”, “hielo
azul” (Asi que pasen cinco aftos); “jazmin caliente” (Yerma).

3. Vista-gusto, gusto-vista: “rica luna” (Canciones) ; “agrio ver-
de”, “amotra salobre” (Romancero gitano) ; “dulces nieblas”, (Llanto
por Ignacio Sdnchez Mejias); “mel celeste”, “jugoso césped” (poe-
mas inéditos publicados por Diaz-Plaja).

4. Oido-tacto, tacto-oido: “duro aire” (Cante jonde); “rumores
calientes”, “el almidén de su enagua / me sonaba en el oido” (Ro-
mancero gitano) ; “viento duro” (Poeta en Nueva York).

5. Olfato-oido: “fragante melodia” (Poemas varios).

6. Olfato-tacto: “lirio caliente” (Cante jondo); “10sas tibias”
(Divdn) ; “bovino fiescor” (Poeta en Nueva York) ; “jazmin caliente”

(Yerma).
7. Gusto-tacto: “miel helada” (Poemas varios).

8. Oido-vista-tacto: “iisa amarilla y dura” (Cenciones); “voz
de hojalata y de talco” (Poete en Nueva York).

Sin embaigo, las sinestesias mds onginales y abundantes son las
que contienen sensaciones traspuestas, y son tan vaiiadas que hacen
mmposible toda clasificacién. En el Libro de poemas encontramos. “ma-
1adas rotas”, “verde loco”, “estrellas ahumadas”, “espiritu rojo”,
“sombras enmohecidas”, etc. En el Poema del cante jondo: “un ar-
co-iris negio”, “tedonda encrucijada”, “viento amaiille”, “pupilas
blancas”, ete. En las Canciones: “capitdn redondo”, *“aire tartamu-
do”, ete. En el Romancero giutano: “cristal maduro™, “breves lutos ce-
lestiales”, “clavel varonil”, “saltos jabonados™; “verénicas de alhe-
13, “cutis amasado con aceituna y jazmin”, “rubor cansado”, “agéni-
ca plata”, “yunques sondmbulos”, “pistola inconcreta”, “tercos fusi-
les”, “oracién decapitada”, “noche tirante”, “silencio mutilado”,
“unicornio de ausencia”, “citaras enlunadas”, “escaleras tristes”, “flor
maitirizada”, etc. En la “Oda al Santisimo Sacramento™: “noche de
vostro blanco”, “luz en equilibiio”, “toro relumbrante”, “alga y cris-
tal en fuga”, etc. En Poeta en Nueva York: “tu alma tibia”, “las
dulces vacas de los cielos”, “sin caballo efusivo”, “baicos mudos”,
“uva neutra”, “caballo azul”, “lengua moiada”, “ecuador oculto”,
etc. En Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias: “asta desolada”, “el
“cuaito se irisaba de agonia”, “verdes ingleses”, “iiiste lengua”,
“mayorales de palida niebla”, “dibujada prudencia”, “Roma anda-

luza”, “perros apagados”, ete. En Divdn del Tamarit: “con el oido
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leno de flores recién cortadas”, “la somiisa de la gente sin rostro”,
““clavel enajenado”, “noche herida”, “un ocaso de verde veneno’’, elc.
En Poemas varios: “los lirios negros de las horas muertas”, “olivares
soffolientos”, “boriachos de luceros”, “los arenales de la madruga-
sada”, “resplandor adolescente”, “prado mortal®, “aire sin cadenas”,
ete. En los Poemas Inéditos hallamos: “naranjal desfallecido”, “naran-

LA 13

jal movibundo”, “naranjal sin sangre”, “el hombie es azul”, “un arco-
irs nifio”, “viento estancado”, “paisaje escaleno”, “casta colina”, “dolor
mojado”, “otofio enajenado”, etc. En asi que pasen cinco afios: “nieve

[ 2 . T » 2
oscma”, “luz confusa”, “aire roto”, “mar atado”, “dolor blance”,
“jazmines de corduta”, etc. En Bodas de sangre: “dolor de nieve”,
“sofiolientos metales”, “el desgarrado vuelo de los gritos”, “el aire va
Hegando duio, con doble filo”, “mi sangre se puso negra”, “péjaros
de la mafiana / por los 4rboles se quiebran”, “caines asombiadas”,

“labios amarillos”, etc.

XI. Metéforas cromdticas. La extraordinaria sensibilidad plastica
de F. G. L. se vertié desbordadamente en su poesia, dotando a ésta
de peculiaiisimas calidades cromaticas. Ademas de los valores usuales,
hemos encontrado los siguientes:

1. El color es indicacién geografica: “Aire del Norte, / oso
blanco del viento!” (“Veleta”, Libro de poemas).

2. Intensidad emotiva o voltaje interior (real o figurado): “m
espiritu rojo” (“In Memoiiam”, Libro de poemas)}, “un dolor blanco
de abeja” (Asi que pasen cinco aitos).

3. El color es dado por un sustantivo concreto: “dientes de es-
puma”’ (blanco), “labios de cielo” (azul) (“Deseo”, Libro de poe-
mas), “una rosa de sangre” (rojo) “Balada de la placeta”, Libro de

poemas}.

4. El colot se sustantiva y es susceptible de cualidades adjetivas
(fisicas o espirituales: “Ayer estabas verde, / un werde loco / de
pajaros gloriosos” (“In Memoriam”, Libro de Poemas), “una dura
luz de naipe / recorta en el agrio verde” (“Reyerta”, Romancero
gitano).

5. El color da dos significados a la metdfora: “El rio Guadalqui-
vir / tiene las barbas granates” (“Baladilla de los ties 1i0s”, Poema del
cante jondo), aludiendo no sélo a las aguas sino también a las tierras
por donde pasa el 1io.
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6. El color da origen a una nueva metdifora que sirve para
matizarlo con exactitud:

Amparo,
jqué solu estds en tu casa,
vestida de blanco!

(Ecuador entre el jazmin
y el nardo}.
(“Amparo”, Poema del cante jondo).

Ecuador significa que el blanco es, justemente, mitad jezmin y mitad
nardo.

7. El color tiene una significacién poco determinable en poemas
casi por completo crométicos y que son estudios, juegos y manchas
de color semejantes a los de la pintura contemporinea:

(Lo cdrdeno
sobre el rojo).

(Lo negro
sobre el rojo).

(Lo blanco
sobre el rojo).
(*“Cueva”, Cante jondo).

8. El objeto evocado proyecta su color sobie un elemento de la
Natuialeza: “Sobre el viento / amarillo se abren las campanadas”
(“Campana”, Cante jondo). Es decir, el bronce de las eampanas trans-
fiere sn tonalidad ciomatica al viento que recoge sus sones.

9. El color se transforma en materia: “entre los muslos de cobre”
(“Mueite de la petenera”, Cante jondo), “cinco toros de azabache”
(Mariana Pmneda).

10. El color del objeto evocado se transfiere sinestésicamente a
una cualidad o caracteristica: “y el débil trino amarillo / del canario”
(“Amparo”, Cante jondo).

11. El color es sugerido por otra palabra, estableciéndose un
paralelismo entre el mundo de la realidad y del espiritu:
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Me miré en tus ojos
pensando en tu alma.

Adelfa blanca.

Me maré en tus ojos
pensando en tu boca.

Adelfa roja.

Me maré en tus ojos
Pero estabas mueita.
Adelfa negra.
(“Romancille”, Primeras canciones).

12. Los colotes se vivifican y personifican: “Cantan las siete /
doncellas” — los stete colotes del aico-iris— (“Cancién de las siete
doncellas”, Canciones).

13. Uso de un color musual para lograr: efectos patéticos o
insinuar presagios: el negio:

En una luna negia
sangraba el costado
de Sierra Morena.
(“Cancién de jymete”, Canciones).

Los litios negios
de las horas muertas.
(*“La selva de los relojes”, Poemas varios).

Los 4dngeles negros anuncian la muerte del gitano Juan Antonio el
de Montilla:

Angeles negros traian
paiiuelos v agua de nieve.
Juan Antonio el de Montilla
rueda muerto la pendiente.
(“Reyeita”, Romancero gitano).

14. Las frutas, las floies y las cosas sumimstran metiforas de
color: “Agosto, / contrapomientes de melocoton y azicar” (*“Agosto”,
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Canciones) ; “piel de noctuina manzana” (“San Gabriel”, Romancero
gitano), “polisén de nardos” (“Romance de la luna, luna”, Romancero
gitano™ ).

15. El colot como simbolo: “blanca doncella” —novia pura—
(Bodas de sangre). “En el blanco nfinito, / nieve, nardo y salina, /
perdié su fantasia” — la poesia de Juan Ramén Jiménez o la eter-
nidad— (“Juan Ramén Jiménez”, Canciones). En el lenguaje de las
flores de Dofia Rosua la Soltera:

Las amarillas son odio,

el furor las encarnadas,
las blancas son casamiento
y las azules mortaja.

16. Baraja de colores en la que éstos actiian con una significacién
wénica:

Bajo lu adelfe sin luna
estabas fea desnuda.
Tu carne buscé en mi mapa
el amarillo de Espaiia.
jQué estabas, francesa,
en lo amargo de la adelfa!
Roja y verde, eché a tu cuerpo
la capa de mi talento.
Verde y roja, 10ja ¥ verde.
Aqui somos otra gente!
(“Nu”, Canciones).

17. El color encubre una metifora interna: “Quise las manzanas
verdes no las manzanas rosades” —los senos, no las mejillas— (“Susto
en el corredor”, Canctones); “tiescientas rosas morenas” —sangre
seca— (“Romance sondmbulo”, Romancero gitano).

18. El color representa una estacién: “Corpus ezul” (la prima-
vera), “blanca nochebuena (el invierno) (“Tio-vivo” Canciones).

19. La moral y lo psicolégice generan el color: “y damas de
triste porte, / morenas por la nostalgia / de un ayer de ruisefiores”
(“San Miguel”, Romancero gitano).

20. El color indicado por un verbo: “Pero el pez que dora el
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agua / v los mérmoles enluta” (“San Rafael”, Romancero giuano);
“Agua en vilo redoraba / las aristas de las rocas”...; “Su desnudo
de carbén / tizna los aites helados™ (“Martirio de Santa Olalla”, Ro-
mancero gitano).

21. Un colo1 evoca o atrae a otro: Moreno de verde luna” (*“Pren-
dimiento de Antofiito el Camborio”, Romancero gitano).

22, Una mateiia concreta presta su color a lo circundante: a)
mediante un adjetivo: “¥achadas de cal ponian / cuadrada y blanca
la noche” (“Muerto de amor”, Romancero giweno); b} mediante un
verbo: “su desnudo de carbén / tizna los aires helados” (*“Martirio
de Santa Qlalla”, Romancero gitano).

23. Los elementos de la Naturalezan colorean los objetos evo-
cados hasta logiar una identidad absoluta de color:

Nieve partida comienza.
Olalla blanca en el drbol.
Olalla blanca en lo blanco.
(“Martirio de Olalla”, Romancere gitano)

24. Los colores se solidifican en la “Oda a Salvader Dali”. “La
noche, negra estatua”’; “los grises oteando sus baloustradas tiltimas”.

25. Colotes absurdos, incoherencia o stucesién eromética entte-
cortada: paisaje de “esponjas grises”, “cielos amarillos”, “caballo

2%

azul”, “lengua morada”, etc. (Poeia en Nueva York).

26. Un color sinestésico da titulo al poema: “Cuatro baladas
emarillas”, Divdn del Tamarit.

27. Claroscure simbélico: “Los versos son las hojas / negres en
tiernas blancas” (“Ysto es el prdlogo”, inédito publicado por Diaz
Plaja).

28. El paisaje como caleidoscopio:

El viento venia rojo

por el collado encendido

vy se ha puesto verde, verde,
por el rio.
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Luego se pondré violeta,
amarillo y. ..
(“Tres historietas del viento”, I, Inéditos).

29. Colorismo popular, del cual es ejemplo tipico el romance
de la “Corrida de toros en Ronda™ de Mariana Pineda:

Fn la corride mds grande
gue se vi6 en Ronda la vieja,
cinco toros de azabache
con divise verde y negra.
Las nifias venion gritando
sobre pintadas calesas,
con abanicos redondos
bordados de lentejuelas.

Y los jévenes de Ronda,
sobre jacas pintureras,

los anchos sombreros grises
calados hasta las cejas.

La Plazg con el gentio
(calafiés y altas peinetas)
gwaba como un zodiaco
de risas blancas y negras
Y cuando el gran Cayetano
cruzé la pajiza arena

con trgje color manzana
bordado de plata y seda,
destacindose gallardo
enire la gente de brega
frenie a los toros zainos
que Espafia cria en su tierra,
parecia que la tarde

se ponia mds morena.
Cinco toros maté, cinco,
con divisa verde y negra.
Con le punta de su estoque
cinco flores dejé abiertas,
y @ cada instante rozaba
los hocicos de las fieras
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como una gran maiiposa
de oro con alas bermejas.
La plaza, al par que la tarde,
mibraba fuerte, sangrienta. . .

30. El color verde:

a) lo indefinido: “La sefiorita / va por lo verde” (“Cancién china
en Europa”, Canciones); “Itene! Baila sobre lo verde. / Sohe lo
verde verde / que te acompafio yo. (“A liene Gaicia”, Canciones).

b) como reflejo: “Préstame tu quitasol. / Me pondrd la cara
verde / —zumo de lima y limén” (“Adelina de paseo”, Canciones).

¢) evocado o subevocado por sustantivos que aluden direclamente
a sensaciones de sabot:

El largo viento dejaba
en la boca un raro gusto
de hiel, de menta y albahaca.
(“Romance sondmbulo”, Romancero gitano)

d) el verde sustituye al azul y al rojo: “Un choi1o de venas verdes
/ le brota de la gaiganta” (“Martirio de Olalla”, Romancero gitano).

e) significacién sondmbula, misteriosa o magica, que se inicia
en el Poema del eante jondo y se intensifica en el Romanceio gitano:
“noche verde”, “lucero verde”, ‘“verde baranda”, “verde luna”, etc.

1) intensificacién, gloria y apoteosis del verde en el “Romance
sonambulo”, Romancero gitano:

Veide que te quiero verde.
Verde wviento. Verdes ramas.
Verde carne, pelo veirde,
con ojos de fria plata.
Verde que te quiero veide.
Verde que te quiero verde.

P R R R I R N R S R I ]

Ella sigue en su baranda,
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verde carne, pelo verde,
sofiando en la mar amarga.

R L R B I B B ]

Dejadme subwr!, dejadme,
hasta las verdes barandas.
Verde que te quiero verde.
verde viento, verdes ramas.
Sobre el rostro del aljibe

se mecie la gitana.

verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.

Verde que te quiero verde.
Veide viento. Verdes ramas. . .

XII. Metiforas metonimicas. Garcia Lorea utilizé algunas veces
esta clase de tropo, que consiste en expresar una idea-con la palabra
de otra, supuesto que entre ambas ideas se puede establecer una 1e-
lacién de dependencia. Las preceptivas suelen sepaiar la metifora
de la metonimia y quizd tengan 1azén. No obstante, en poesia, ambas
aparecen unidas o superpuestas por lo general; por esto las enlazamos
y unimos aquf en una misma figura metaférica. Hay ties formas usua-
les en esa relacién de dependencia; sélo dos de ellas hemos encontiado
en la obra poética lorquiana.

1. El instrumento, en vez de la persona (o cosa figurada) que
lo maneja: “Vino el dia con sus hachas” (“Cortaron tres drboles”, Can-
ciones), es decir, los lefiadores. “En la luna negra / de los bandoleros
/ cantan las espuelas” (“Cancién de jinetes”, Canciones), refiriéndose
al jinete que las usa. “Y mientras vibra confusa / pasién de crines y
espadas” (“Martitio de Santa Olalla”, Romancero gitano}, signifi-
cando los soldados que las esgrimen. “Cantan las flautas de umbria”
(“Preciosa y el aire”, Romancero gitano): los pdjaros de las enra-
madas.

2. El autor por sus obras: “Vuelan en la arafia gris / siete pd-
jaros del prisma” (“La monja gitana”, Romancero gitano), sustituyen-
do a telarafia.

XIII. Metdforas que contienen sinécdoques. La sinécdoque con-
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siste en designar una idea con el nombre de otra, cuando ambas
coexisten de algiin modo. Se puede verificar de varias maneras, ob-
servindose sélo dos en la poesia de Lorca.

1. Designando el todo por la parte y viceversa: “Los dos rios
de Gianada / bajan de la nieve al trigo (“Baladilla de los tres rios”,
Poema del cante jondo, refitiéndose @ montafia (Sierra Nevada) y
Hanura (Vega de Granada). “Las calles estdn desiertas / y en los
fondos se adivinan / corazones andaluces / buscando viejas espmas”
(“Sevilla”, Poema del cante jondo), es decir, hombres andaluces. “Y
mientras vibra confusa / pasién de crines y espadas” (“Martirio de
Santa Olalla”, Romancero giteno), en lugar de los caballos que las
poseen.

2. Nombrando el continente por el contenido, o al contiatio:
“Y la loca de horizonte / mezcla en su vino / lo amargo de Don Juan
/ v lo perfecto de Dionisio” (“Sevilla”, Poema del cante jondo), en
que la ciudad —Sevilla— 1eemplaza a su contenido— los sevillanos—
en un prodigio personalizador.

XIV. Metdforas con atraccién de contrarios. Fn ocasiones apare-
cen en la poesia de F.G.L. metdforas que contienen elementos contra-
dictotios o antitéticos. En ellas, una palabia atrae a ot1a y el resultado
—Ila metdfora que se da por consecuencia— parece o es contradictorio.
“Tierra de luz, / cielo de tierra” (“El paso de la siguniya”, Poema
del cante jondo) ; “El horizonte sin luz / estd mordido de hogueras”
(1“Ay!”, Cante jondo), en donde obseivamos una aparente antitesis;
“Se apagaron los faioles / y se encendieron los grillos” (“La casada
infiel”, Romancero gitano); “Sangre resbalada gime / muda cancién
de serpiente” (“Reyerta”, Romancero); “Un rumor (ltimo y sordo”
(“La monja gitana”, Romancero) ; “En el limite oscuro que relumbra
de noche” (“0Oda a Salvador Dali, Odas), etc.

XV. Metifora de materia. Todo el lenguaje figurado junta un
doble valor: como formas de expresién que tlenen realidad, aunque
se desconozca su teoria, y porque es medio imprescindible y natual
para llegar a revelar matices de nuestra vida interior que, a veces, la
imperfeccién de nuestras lenguas no logra expresar. La riqueza figu-
rativa del léxico poético de Gaicia Lorca es tan extraordinaria que
hasta las materias de las cosas se revisten de estupendas significaciones
metaféricas. He aqui los valores —excluidos los nsuales— que toma
la materia en la poesia lorquiana:
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1. Jerarquizacién: la materia confiere jerarquia social o moral:
“Ay, su anillito de plomo, / ay, su anillito plomado” (*El lagarto
estd llorando”, Canciones), en que el humilde metal es signo de la
modesta condicién de los desposados, una pareja de lagartos.

2, Disminucién o rebajamiento de la calidad o dignidad, espe-
cialmente en un sentido moral: “Tienen, por eso no lloran, / de plomo
las calaveras. / Con el alma de charol / vienen por la carretera” (“Ro-
mance de la Guardia Civil espafiola”, Romancero gitano), donde plo-
mo v charol subrayan y enfatizan la crueldad de los guardias civiles.

3. Simple cambio de materia para lograr efectos sinestésicos:
a) las flores reemplazan la tela: “La luna vino a la fragua / con su
polisén de nardos” (“Romance de la luna, luna”, Romancero gitano) ;
b) los metales sustituyen las plumas: “Angeles con grandes alas /
de navajas de Albacete” (“Reyerta”, “Romancero) ; ¢) las flores apa-
recen en lugar de la madera, a la cual s6lo pueden adornar realmen-
te: “Un sillén de clavellinas” (“San Gabriel”, Romancero).

4. Atribucién de materias inusuales o imposibles, por necesidad
simbélica, sinestésica o afan surrealista: en el Romancero gitano en-
contramos entre otras, “ojos de fria plata”, “grandes estiellas de es-
carcha”, “pez de sombia”, “un cardmbano de luna”, “silencio de cal y
mirto”, “planeta de cobre”, “flores de vino”, “espadén de nebulosa”,
“rosas de pélvora negra”, “arbolillos de sangre”, “escuadras de ni-
quel”, ete. En la “Oda a Dali”, “montafias de miebla impresionista”,
“flor aséptica de la raiz cuadrada”, “las flautas de madera”, “una
dura corona de blancos bergantines”, “cabellos de arena”, “el algodén
cambiante de una nube imprevista”, etc.; en la “Oda al Santisimo”,
“una sierpe de arvena”, “rameras con los senos de cristal arafiado”
(sin pureza), etc. (Odas). En Poeta en Nueva York, “fachadas de
crin”, “cieno de nmiimero y leyes”, “diez rosas de azufre débil”, “vaca
de ceniza”, “manecitas de musgo”, “guante de luna”, “un coche de
agua negra”, “gota de madera”, eic.; en Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias, “las campanas de arsénico”, “maleza blanca del humo con-
gelado™,, “uva de niebla™, etc.; en el Divin del Tamarit, “un duro
paisaje de hueso”, “establo de oro”, “manzana de sollozos”, etc.

XVI. Metdforas sintéticas. Garcia Lorea, en ocasiones, acumula
el significado de lo que quiere expresar en una sola metafora, ganado
por un afin intensificador o de sintesis, por una concision metaféiica
que apura hasta el minimo de sus propias posibilidades. Una o mis
estrofas, asi, rediicense a un par de versos que se enriquecen con la
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carga de una formidable fuerza sugeridora. Véase el ejemplo siguiente:
“Quien dird que el agua lleva / un fuego fatuo de gritos!” (“Baladilla
de los tres rios”, Poema del cante jondo). Expliquémosnos: fuego
fatuo es, primeio, 1eflejo, luz reflejada, pero la propiedad que posee
de apatecer generalmente en los cementerios, se irradia sobie gritos,
significando que éstos pertenecen a muertos, los cuales, a su vez, evo-
can el pasado histérico de Granada; el agua, en sintesis, llévase Iuces
y gritos trigicos o de muerte. “Lamparas de cristal / y espejos verdes”
(“Café cantante”, Poema del cante jondo): la total atmosfera, la de-
coracién y hasta el amueblado de un café quedan suficientemente su-
geridos en dos tnicos versos, prodigiosa sintesis. En el “Romance de
la Guardia Civil” (Romancero gitano), dos versos, también, resumen
todo el poema, subrayando la tonalidad tragica que le caracteiiza, el
Ilanto y la muerte: “Agua y sombia, somha y agua / por Jeiez de
la Frontera”. Como lo demuestran los veisos citados, las metdforas
sintéticas marcan y consagran el triunfo del sustantive, ya que en
ellas hay una completa ausencia de palabras adjetivas.

XVIL. Una sola metifora justifica el poema. (Esta clase de
metiforas ya fué entrevista por Diaz-Plaja, pero solo en poemas bie-
ves, que, segin nuestio andlisis, a veces pueden no serlo tanto). De
otro modo: una metifora Unica es la entera finalidad del poema. En
el Libro de poemas; por ejemplo, “La sombra de m1 alma” —titulo
de la composicidn— es meiafora inspiradora y estribillo a la vez. En
ot10s casos, descubrimos una variacion metafdiica, de la cual es ejem-
ple tipico “Variacién” (Primeras canciones):

El remanso del aire
bajo la rama del eco.

El remanso del agua
bajo frondas de luceros.

El remanso de tu boca
bajo espesuras de besos.

Hay ocasiones en que una metdfora ha sido el arianque del poema,
pero luego genera otras; alguna vez, la metéfora inicial se 1epite cono
estribillo. Tal ocurre en “Casida de la muerte clara”, “Casida de la
mujer tendida boca arriba”, “Casida de la huida”, “Casida de los
ramos” ¥ “Casida de la rosa” del Divdn del Tamarit. Esta misma {61-
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mula metaférica la hallamos repetidamente en Bodas de sangre: en
las canciones de la boda, en las 1amas, en la cancién de las muchachas
que actian como plafiideras, en la queja de la madie y en la cancién
de la muerte:

jAy muerte sola!
Muerte de las secas hojas.

jAy triste muerte!
Deja para el amor la rama verde.

jAy muerte malal!
Deja para el amor la verde rama.

XVIII. Metdforas apositivas. Esta particularidad metaférica
ofrece una enorme riqueza y variedad en la poesia de Gaicia Lozca,
apateciendo en todos los elementos de la fiase y en todas las posiciones.

1. Aposicién del sujeto: a) por elipsis del vertbo: “Mi amor
eirante (es), / castillo sin fitmeza” (“Balada interior”, Libro de
poemas), “Guadalquivir (es o tiene), alta torre / y viento en los
naranjales” (“Baladilla de los tres rios”, Poema del canie jondo);
b) aposicién antepuesta al sujeto: “Grulla dormida, la tarde / puso
en tierta Ja otra pata” (*“Susto en el comedor”, Canciones), “Ajo de
agénica plata, / la luna menguante pone / cabelleras amarillas...”
(*Muerto de amor”, Romancero gitano); c¢) aposicién pospuesta al
sujeto: “Y alli nuestios besos, / lunares sonoros / del eco, / se abiitdn
muy lejos” (“Deseo”, Libro de poemas), “El sol, capitin redondo, /
lleva un chaleco de raso” (“El lagarto”, Libro de poemas); d) apo-
sicién (yuxtapuesta) del sujeto de una oracién subordinada adjetiva
de relativo: “Pides la luz que anima la copa del olvido. / Ancha luz
de Minerva, constructora de andamios, / donde no cabe el suefio ni su
gloria inexacta” (“Oda a Salvador Dali”, Odas); e) aposiciones dis-
yuntivas antepuestas al sujeto: “Arcilla blanca o nieve, tu lengua esid
Hamando / camaradas que velen tu gacela sm cuerpo” (“Oda a Walt
Whitman™, Poeta en Nueva York); f) aposicién que se convierte en
sujeto de una oracién: “La 10sa / no buscaba la aurora: / confin de
carne v suefio, buscaba otra cosa” (“Casida de la rosa”, Divdn del
Tamaru) ; g) aposicién enumerativa de un sujeto con veibo eliptico:
“Sur, / espejismo, / reflejo” (“Sw”, Poemas varios).

2. Aposicién del vocativo: “Aite del norte, / oso blanco del
viento!” (“Veleta”, Libro de poemas), “Veidad, chopo, maestro de
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la brisa” (Ibidem), “iOh guitaria! / Corazén malherido / por cinco
espadas™ (“La guitarra, Poemas del cante jondo).

3. Aposicién del piedicado nominal: “Ayer estabas verde, /
un verde loco / de pajaros gloiiosos” (“In Memoiiam”, Libro de
poemas).

4. Aposicién del complemento directo: “Y las arafias tienden
/ sus caminos de seda / -—rayos al cristal limpio / del aire” (“Caracol
aventurero”, Libro de poemas).

5. Aposicién del complemento indirecto: “Las guitarras suenan
solas / paia San Gahiiel Arcingel, / domado: de palomillas / y ene-
migo de los sauces” (“San Gabhiiel”, Romancero guano).

6. Aposicién del complemento circunstancial: “Entre los 1udos
drboles, / flautas en la toxmenta” (“Veleta™, Libro de poemas).

7. Aposicién exclamativa: “Siempre la rosa, siempre, norte y
sur de nosotros!” (“Oda a Salvador Dali”, Odas), “;Oh Cuba!, ;Oh
ritmo de semillas secas!” (“El poeta llega a La Habana”, Poeta en
Nueva York).

8. Aposicién yuxtapuesta: “La chumbeia es “Laoconte salvaje.
/ Miltiple pelotari”. (Chumbera”, Poema del cante jondo). La Hostia
es “Pandetito de harina para el 1ecién nacido... / Biisa y materia
justas en expiesion exacta...” {“Oda al Santisimeo”, Odas).

9. Aposiciones enumerativas: “Viejo hermoso Walt Whitman, . .
/ anciano hermoso como la niebla. .. / enemigo del sdtiro, / enemigo
de la vid y amante de los cuerpos hajo la buida tela...” (“Oda a
Walt Whitman”, Poeta en Nueve York); “Toriijos, el general /
noble, de la fiente limpia, / caballero entie los duques, / corazén de
plata fina...” (Mariane Pineda).

10. Aposicién antepuesta y pospuesta a la vez: “Flores 1otas
los ojos, y sus dientes / dos pufiados de nieve endurecida” (Bodas
de sangre).

Todas estas variantes de aposiciones metaféricas —o de metafo-
1as apositivas—- se repiten abundantemente; consignarlas aqui seria
elaborar una larga lista.

X1X. Metdforas internas. Tales metifoiras no son evidentes por
la estructuta ni la apariencia externa, sio que se adivinan o descifran
gracias al sentimiento. A veces se extienden por debajo de todo el
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poema, encadenindose hasta el final, completando asi el sentido inte-
1ior de la composicién y su simbolismo mds profundo. De esta manera,
en el Libro de poemas, “‘el agua de los mares” significa interiormente
—gracias al contexto— sangre, ligrimas, amargua, dolor humano
(“La balada del agua del mar”). En Canciones hallamos este “Ma-
drigalillo”, que puede servir de ejemplo caiacteristico:

Cuatro granados
(la vida)

tiene tu huerto.

(Toma mi corazén
(la juventud)
nuevo).

Cuatro cipreses

} (la muexte}
tendré tu huerto.
{Toma mi corazén
(1a vejez)
viejo).
Sol y luna.
(la Natuialeza, lo eterno)
Luego. ..

Ni corazén,
(nada)

ni huerto!

Lo mismo ocurie en las canciones “Balanza®, “Refran”, “Caza-
" < L1 ? ?
dor”, “Pirimer aniversario”, etc.

XX. Metiforas indeterminables. Como todo gran poeta, Garcia
Loica tiende a lo misterioso, a lo incieible, a lo inesperado, a Io
inexpresable. Infinitas metifoias suyas se nos escapan, si tratamos
de aprehenderlas por via racional, pues emanan de un trasmundo o
lejania. Son tan indefinibles e imprecisas que ni el poeta mismo acier-
ta a revelarlas cuando intenta aflorarlas de su nada. No hay asociacio-
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nes ni 1deas claias en ellas, sino adivinaciones profundas de lo mis-
terioso y solo consiguen cieita expiresividad a través de la subconcien-
cia o de un aliento migico. Es obvio, en consecuencia, transcribiilas
o analizailas. queden ellas intangibles en la obra poética de Fedetico
Gairela Lorca —poeta de dimensién universal, al mismo tiempo que
espafiola y andaluza—, para gozo recéndite de lo mejor de nuestro
espiritu y de nuestra sensibilidad.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

