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CALDER

Escultor, pintor, ilustrador

Entre las “innovaciones™ artisticas poste-
riores a la primeia guerra mundial, la mane-

.1a que Calder tenia de concebir Ia escultura

se alejaba tanto de las f6rmulas convenciona-
les que tuvo que inventar un nombre para sus
formas en movimiento. Las lamé méviles. En
su manejo de la gravedad, distorsionada por
movimientos suaves, estas formas dan la im-
presién de “producir placeres apropiados so-
lo para ellas mismas, placeres muy distintos
de los producidos por las uifias al rascar”, pa-
ra citar a Platén.

Una brisa ligera, un motor eléctrico, o am-
bos en forma de ventilador eléctrico, ponen
en movimiento a los pesos y contrapesos y
ejes, los cuales dibujan en el aire sus impre-
decibles arabescos e introducen un elemento
de sorpresa permanente. La sinfonia es total
cuando a esto se une el color y el sonido, ape-
lando a todos nuestros sentidos para que si-
gan esta partitura no escrita. Purisima alegrie
de vivir.

El arte de Calder es la sublimacién de un
irbol flotando en el viento. {1949).



Mixrd se inicié como artista justo en el mo-
mento en que la primera gueria mundial ter-
minaba. Con el fin de la gueria, las nuevas
concepeiones aitisticas de la pre-guenia tam-
hién llegaron a su fin. Los jévenes pintores no
podian iniciarse como cubistas o futuristas, y
Dad4 era el {inico movimiento en esa época.

Mii16 comenzé pintando escenas campestres
de la 1egién de Barcelona, su tierra natal. Sus
primeros cuadios, a pesar de su apariencia
realista, estaban marcados por un sentido pre-
ciso de irreal intensidad. Pocos afios mds tar-
de, llega a Paiis y se encuentia entre los da-
daistas, los cuales en ese momento se estaban
tiansformando en snrrealistas, A pesat de este
contacto, Miré guardé una distancia que lo
Libi6 de cualquier influencia directa; fue asi
como pudo exhibir una serie de éleos en los
cuales la forma, sometida a una violenta co-
loracién, expresaba una nueva cosmogonia
bidimensional, sin 1elacién alguna con la abs-
traccién, Hizo también algunas ohpas en re-
lacién directa con el surrealismo, pero su
verdadero “yo” se manifestaba mejor en el
juego de elementos coloreados supe:puestos

(1946).

Pintor, fotografo, escritor

Desde antes de la primera guerra mundial,
Man Ray peitenecia ya al grupe de pintores
cuyas obras maicaron en forma decisiva el
desairollo de las ideas 1evolucionarias en el
arte. Sus pinturas de 1913-1914 muestian el
despertar de una gran peisonalidad por su
forma peculiai de interpretar el cubismo y
la pintuwra abstiacta.

Llega a Paris en 1921, donde e1a conocido
ya como dadaista, y se une a las filas de ese
grupo activo que seiia ties afios mds tarde
el fundador del surtealismo: Breton, A1agén,
Eluaid, Tzara y Max Einst, Este cambio de
ambiente le dio un nuevo impetu a las activi-
dades de Man Ray: se dedica entonces a la
fotografia, y su gran 1ealizacién fue la de
tratar la cdmaia como trataba el pincel, es
decir como un simple instiumento al servicio
de la mente,

En Paiis también, en el Instituto Poinea-
1é, fue atraido por “los objetos matemadticos
siempie bellos por naturaleza”; y asi pinté
muchos lienzos que unian su belleza inheren-
te a los temas orgdnicos Actualmente, de 1e-
greso en Hollywood, donde esciibe, da confe-
1encias y pinta, Man Ray tiene ya su luga
entre “los viejos maestros del aite modeino”.
De pasada el nombie de “Sociedad Anénima”
fue sugerido por Man Ray, quien ha sido
miembio de ella desde su inicio (1949)



£l movimiento dadaista fue un anti-movi-
miento que 1espondia a una necesidad suigida
de la primera guerta mundial Aunque en su
esencia no era literario, ni pietérico, Dada
encontié a sus exponentes en pintorés y escri-
tores desparramados por todo el mundo. Las
actividades de Max Iinst en Colonia en el
afio 1917 hicieion de él el 1epresentante mas
sobiesaliente de los pintores Dadd FEntre
1918 - 191, sus pintwmas, dibujos y collages
que sepiesentaban el mundo del subconscien-
te eran ya una anticipacion del sunealismo
El uso de fa vieja téenica china de “fiota-
miento”, entre ot1os descubiimientos téenicos,
muestia la textura “automatica” de la madeia
v de otios materiales Cuando en 1924 el mo-
vimiento swecalista tomé torma, Max Einst
fue el tnico pintor del grupo de dadaistas que
8¢ unid a los estritores de la aventmia smiea-
lista 1?{‘. hecho sus logros anteriores habian
ton it segmidad mfluido en gran medida
@i saploracion literaria surrealista del sub-

4
sﬁ)nsulente Exttemadamente prolitico, Max
f " 3 i
llnst ha tenido una laiga catrera surtealista
¥ ha dada a tiavés de su obia una evposicion

((1‘130}5;5 diterentes épocas del sunealismo
A

Pintor, escritor, ilustrador

El periodo “heroico” de la pintura por el
afio 1910 estuvo maircado por una confusién
que sélo ahora ha sido aclarada por los his-
toriadores, ahoia gque los grandes talenios se
han 1evelado gracias al tiempo. Entre la can-
tidad de attistas que intentaban liberarse del
impiesiotismo y de la tebelion poce durade-
1a del fauvismo estaba Biaque, a quien se le
reconoce ahola como uno de los destacados
inventores de la {6tmula cubista, Ya en 1908,
Biaque exhibié en los [ndependientes de Pa-
1is su famoso paisaje de un pueblo mediter14-
neo, considerado ahora como la flecha que
sefialé un nuevo camino Durante diez afios
Biaque se dedicé, como lo hatia un quimico,
a crear delicadas combinaciones de colores al
4leo Sus descubrimientos en el color y en la
forma estaban dirigidos por un sentido inte-
rior de la geometria y no por una aplicacion
intelectual de teotrias cientificas El final de
la primera guerra mundial lo liberé de la téc-
nica disciplinaiia a la que é] mismo se habia
sometido. Y sin embaigo uno puede sentir la
concepeién esttuctunal subyacente en el rea-
lismo de sus ultimas pinturas. (1943).
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Escultor, pintor, escritor

Basados en las implicaciones metafisicas
del dogma dadaista, los Relieves de Arp he-
chos entie 1916 y 1922 forman parte de las
ilustraciones mds convincentes de aquella épo-
ca anti-racionalista, El elemento mas impor-
tante que introdujo en ellos Arp fue el “hu.
mot” en su forma mds sutil, o sea ese tipo de
concepciones caprichosas que dieron al movi.
miento Dadé su exuberante viveza, en oposi-
cién a las tendencias puramente intelectuales
del cubismo y del expiesionismo. Aip demos-
t16 14 importancia de una soniisa para poder
combatiz las teorias confusas de aquella épo-
ca. También en esta época, sus poemas priva-
ban a las palabras de su connotacién racional
para alcanzar los significados mds inusitados
a través de la aliteracién y del sin-sentido
puro,

Su contribucién al sutrealismo (sus Con-
creciones) muestra su técnica magistial en el
uso de los diferentes materiales, y en muchas
ocasiones parecen juegos de palabras tridi-
mensionales: lo que el cueipe femenino “po-
dia haber sido”. Paia Arp, el aite es Arp.
(1949).
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PICABIA

Pintor, escritor

La carrera de Picabia constituye una se-
cuencia caleidoscépica de experiencias artis-
ticas. Externamente, unas y otras apeénas se
relacionan entre si, pero todas estin marca-
das en forma definitiva por una poderosa per-
sonalidad.

En los cincuenta afios que lleva pintando
Picabia ha evitade sin cesar eualquier adhe-
si6n a cualquier f6rmula o a cualquier deno-
minacién, Picabia puede ser considerado co-
mo el mds grande exponente de la libertad
artistica, no séloe en contra de la esclavitud
académica sino también en contra de la escla-
vitud de cualquier dogma.

A los catorce afios se uni6 a los impresio-
nistas y mostré un enorme talento en tanto
que seguidor joven de un viejo movimiento.
Por el afio 1912 su primera contribucién per-
sonal como artista se basaba en las posibili.
dades de un arte no-figurativo, En este terre.
no fue un pirecursor junto con Mondrian, Kup-
ka y Kandinsky, Entre 1917 y 1924, el movi-
miento Dad4, que constituia un iniento me-
tafisico en busca de iiracionalismo, ofrecia
muy pocas perspectivas a la pintuia; y sin
embargo en sus pinturas de esa época Pica-
hia mostré una gran afinidad con el espiritu
dadaista, De aqui, Picabia pasé a pintar du-
lante afios acuarelas con un estricto estilo
académico de muchachas espafiolas con sus
vestidos autdetonos. Mas tarde, Picabia se in-
teres6 en el estudio de la transparencia pictd-
1ica. Juntando formas y colores transparentes
el lienzo expresaria, por asi decirlo, el senti-
miento de una tercera dimensidén sin el recui-
so de la peispectiva. Picabia, con su cieati-
vidad pertenece a ese tipo de artistas que po-
seen el instrumento perfecto: una imaginacion

infatigable. (1949).
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PICABIA- Uduia (Museo de dute Hedeino, Paris)
Un fundambulo? Un dinamitero del arte? Sin duda.
Pero, a pesar de sus piruetas; este apasionado de

lo absoluto, que fue un pontifice del culto de

Dadd, no deja de ser uno de los magos mds fecundos

de la pintura actual.

200 W IRETR S FIE L S
A

b
s
%,

- 5,;% ;

Picabia.en s Tallen




LEGER

Pintor

Léger, por ejemplo, nunca pinté cubos. Sus
primeros intentos de crear una nueva expie-
sién artistica iban mds por ¢l lado de las for-
mas dindmicas. Se inspiraba en los logi1os me-
canicos del munde moderno y los traducia
en una fragmentacién concisa. Sus esquemas
de color se expresaban en colores primatios
que agregaban fuerza al tema. Por esa mis-
ma razén, Léger usaba la orma cilindrica en
el trazo de sus figuras, drboles, etc. A sus
pintuias de 1912 las llamaban “cilindtistas”™
y la relacién que tenian con el cubismo eia
muy remota. En 1918 Léger alcanzé la pleni-
tnd de su expresion: volimenes y tonos fuer-
tes de azul, 10je y amarillo primaiios 1epre-
sentan escenas de la vida contemporinea en
grandes dimensiones. Léger peitenece a los
pocos pintoies de nuestro tiempo que han em-
pleado la técnica de la pintura mural con una
verdadera comprensién. Sus mas recientes
obras de grandes dimensiones son imponen-
tes por su exactitud. (1943).



LEGER: Bailaring Azud, 1930



PICASSO:

&l Anlequin, 1917

PICASSO

Pintor, escultor, artista grafico,
escritor

El solo nombre de Picasso representa la
expiesién viva de un pensamiento nuevo en el
teireno estético. Entre 1905 y 1910, Picasso
se inspiré en la escultura primitiva negra in-
troducida poco antes en Europa y fue capaz
de rechazar la herencia del impresionismo y
del fauvismo: fue asi como se liberé de toda
influencia inmediata. Esta serd su principal
contribucidon al arte.

Haber sido capaz de empezar a partir de
una nueva fuente y de guardar su frescura
fiente a no importa qué nueva expresién, am-
bas cosas definen las distintas épocas de su
cariera,

El cubismo en si fue un movimiento artis-
tico del cual Picasso fue solamente un “pio-
nero”’. Nunca se sintié obligado a seguir y
completar una teoria del cubismo, aunque él
haya sido quizis el responsable de su elabo-
racién. En cada una de sus facetas, Picasso
ha senalado con claridad su intencién de con-
servar su entera libertad frente a sus logros
anteriotres. Una de las diferencias mds impor-
tantes enfre Picasso y la mayoria de sus con-
tempordneos es que hasta la fecha no ha mos-
tiado ningiin signo de debilidad o repeticién
en su flujo incesante de obras maestras.

La Unica tendencia constante que atravie-
sa su obra es la de un lirismo agudo, que con
el tiempo se ha convertido en un lirismo cruel.
De cuando en cuando, el mundo busca alguien
en quien confiar ciegamente, tal devocién es
comparable a la atraccién religiosa y va mas
alla de los limites de la razén: en la actuali-
dad, miles de gentes en busca de la emocién
estética sobrenatural se vuelven hacia Picasso,
guien nunca los decepciona. (1943).



CHIRICO

Pintor, escritor, ilustrador

Testigo del surgimiento de una nueva esté-
tica, en contacto con las diferentes expiesio-
nes del perfodo “heroico” de los piimeros
afios de este siglo, De Chirico se encontré en
1912 ante el dilema de seguit uno de los ca-
minos que ya estaban abiertos o de abil: un
nuevo camino. Evité el fauvismo asi como el
cubismo e intriodujo lo que se podria llamar
“pintuta metafisica”. En vez de explota1 el
insttumento que ya aparecia de la abstiac-
cion, De Chirico o1ganizé en sus lienzos el
encuentio de elementos que sélo se podian
encontriar en un “mundo metafisico”. Lstos
elementos, pintados en la forma mas minucio-
sa, eran “‘expuestos’ sobre un plano horizon-
tal en una peispectiva ortodoxa. Esta técnica,
opuesta al cubismo o a la forma pumamente
abstracta en pleno auge en aquel momento,
protegié la posicién de De Chirico y le pexmi.
ti6 poner los cimientos de lo que diez anos
después vendiia a ser el surrealismo, Por el
afio 1926, De Chirico abandond su concepcion
“metafisica” para dedicaise a una pincelada
menos disciplinada. Sus admiradores no pu-
dieron seguitlo y decidieron que De Chirico
en su segunda época habia peidido la incan-
descencia del piimer De Chirico. Pero tal vez
la posteridad tendra algo que decir (1943).

KANDINSKY

Pintor, escritor

Kandinsky fue testigo de muchos “ismos”
de su época. Pertenecié a la generacién de
aquéllos que querian dejar bien claro que la
pintura podia renacer a pesar del gran do-
minio ejercido por el impresionismo. El ex-
presionismo, una primera reaccién, encontrd
en Kandinsky y Franz Marc a sus mejores
exponentes.

Los primeros escritos de Kandinsky pre-
sentan sus teotias en la época de sus primeras
pinturas abstractas, cuando la palabra “abs.
tracto” no se habia inventado todavia. El pe-
riodo “expresionista” de Kandinsky no es su
periodo “abstraccionista”. Al principio siem-
pre habia un “motive” del cual casi no que-
daba ningin detalle natmalista. Posterior-
mente Kandinsky alcanzdé una expresién adn
més pura renunciando a la habilidad de sus
manos, que sometié a una mayor disciplina.
Al trazar sus lineas con regla y compas, Kan-
dinsky le abrié al espectador una nueva ma-
nera de miiar la pintura. No se trataba ya
de las lineas del subconsciente, sino de una
condena deliberada de lo emocional; un cla-
ro desplazamiento del pensamiento sobre el
lienzo. Esta ha sido la verdadera contribucién
de Kandinsky en pro de una concepcién de la
estética desligada de los ““ismos™ anteriores
y posteriores. (1943).



Pintor, artista grafico, escritor

Una profunda concepeién en el uso de la
acuarela y un método personal en la pintara
al 6leo aplicada a formas aparentemente de-
corativas han hecho que Paul Klee destaque
en la pintura contempoiinea como un pintor
solitario, sin ninguna relacién con cualquier
otio. Ademds sus experimentos de los ltimos
treinta afos han sido usados por otros artistas
como base para nuevos desariollos en diferen-
tes dreas del arte. La primera reaccién que
uno tiene ante un cuadro de Paul Klee es la
percepcién agradable de lo que uno hubiera
pintado de nific. La mayoria de sus obras
muestra este lado delicioso de expresién nada
sofisticada, ingenua, Pero éste es apenas el
primer contacto con su obra, aunque ya de
por si muy estimulante. Cuando nos acerca-
mos méis a su obra, descubiimos inmediata-
mente lo incompleta que era esa primera im-
presioén; porque si Klee emplea con frecuencia
una técnica “infantil’” lo hace aplicindola a
una forma muy madura de pensar que cual-

GRIS

Pintor

Como muchos pintores de su generacion,
Juan Gris comenzdé su carrera como carica-
tutista muy dotado y como ilustrador en Pa-
tis. Pero el contacto cotidiano con la colonia
espafiola de pintoies lo hizo uniise a los cu-
bistas cuando éstos no era sino un nombie da-
do a unos cuantos por unos cuantos. Gris im-
puso inmediatamente su concepcién del cu-
bismo en su propia obra: su concepcién era
mas una explicacién que una complicacién de
las formas. Aplicaba sus propias reglas en la
diseccién consistente del motivo. Uno puede
sentir en sus primeios lienzos la disciplina
autotmpuesta de la simplificacién, en lugar
de agiegar elementos con la complejidad. A
diferencia de los otros cubistas, que cons-
truian mundos artificiales en torne al motivo
central, Gris constinia su enfoque personal
de la estructura interna del motivo: conservé
su forma de expresién hasta el final y asi
pulié, metédicamente, una de las facetas mis
putas del cubismo (1943)

quier analisis de su obra encontra1a. Su inau-
dita fecundidad no muestra nunca signos de
1epelicién como generalmente sucede en otros
casos. Tiene tantas cosas que decir que un
Klee nunca es como otro Klee, (1949).



“0JO-SER". Texto de Getavio Paz

fanaana Negra y Blanea

MATTA

Pintor

Pocos afios antes de la segunda guerra
mundial, Matta comenzé su cartera como ar-
quitecto; peio muy pionto se convirtié a la
pintura y a las teorias sunealistas, las que, a
pesal de sus veinte afios, seguian en vida gra-
cias a la incesante afluencia de jovenes talen-
tos, Matta estaba entie los ultimos 1ecién lle-
gados. El no tuvo que pasa: por el aprendiza-
jé tutinario, inmediatamente impuso su visién
personal Su primera y mds impoitante con-
tribucién a la pintma sunealista fue el des-
cubrimiento de regiones espaciales hasta en-
tonces no exploradas en el drea aitistica. Mat-
ta sigui6 el ejemplo del fisico modeino en la
bisqueda de su nuevo espacio, el cual, aunque
esté pintado sobie lienzo, no se debe toma
como otia ilusién tridimensional. Su piimer
“peiiodo” se caracterizaba por la lenta pers-
pectiva de una exploracién, por la lucha con-
tra todos los obstaculos de la pintura al éleo,
un instiumento que se presta él mismo a in-
terpretaciones antiquisimas. Posteriormente
log16 introdueir en “‘su espacio” algunos ele-
mentos descriptivos y figuratives que ayuda-
1on a completar su impoirtante realizacién.
Matta, todavia joven, es el pintor mds pro-
tundo de su generacién. (1946)



MATISSE

Pintor, escultor, artista grafico

Ya desde 1904 Henri Matisse habia comen-
zado su busqueda de nuevos campos de ex-
piesién usando superficies delgadas, planas y
coloreadas, enmarcadas por trazos de lineas
pesadas, como una forma de oposicién al pun-
tillismo, ultimo reducto del impresionismo. El
movimiento que posteriormente se llamaria
fauvismo estaba apoyado por varios pintores
jovenes que sentian la necesidad de evitar el
callejon sin salida al cual los habian llevado
el impiesionismo y el puntillismo. Pero Ma-
tisse, como todos los precursores, fue algo
m4s que un tedrico del momento. Su primera
reaccién importante se dio en el tratamiento
de la foima, comenzando por la representa-
cién natural. Igno16 deliberadamente todas
las convenciones de la anatomia y la pers-
pectiva para inttoducir los trazes que consi-
deraba adecuados, con el fin de darle el ma-
ximo valor a los tonos planos de les colores
insertados dentiro del perimetro intencional.
La idea de Matisse, apaiecida justo después
del reconocimiento de Van Gogh, Cézanne y
Seurat, fue un intento delicado de abri: nue-
vos horizontes en la fisica de la pintura. Por
el afio 1907, Matisse exhibi¢ varias obras de
grandes dimensiones que contenian todos los
elementos de su concepeién magistral. Se ha-
bia descartado la peispectiva y en su lugar
apaiecia la relacion de formas fuertes que
producian un efecto tridimensional nacido de
ellas mismas. Figuras y arboles estaban se-
fialados por lineas pesadas, de tal manera
que construian el arabesco adecuado para las
dieas planas de color. El conjunto creaba una
nueva escenografia en la cual la composicién
objetiva apaiecia apenas como una guia re-
mota. A partir de estos logros iniciales, Ma-
tisse agregé a su tratamiento fisico de la pin
tura una sutilisima quimica de la pincelada
que amplifica la integridad de su trabajo mas
reciente, (1943).
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