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El arte de Calder es la sublimación de un 
árbol flotando en el viento. (1949). 

Una brisa ligera, un motor eléctrico, o arn- 
bos en forma de ventilador eléctrico, ponen 
en movimiento a los pesos y contrapesos y 
ejes, los cuales dibujan en el aire sus impre- 
decibles arabescos e introducen un elemento 
de sorp1esa permanente. La sinfonía es total 
cuando a esto se une el color y el sonido, ape· 
laudo a todos nuestros sentidos para que si. 
gan esta partitura no escrita. Purísima alegría 
de vivir. 

Entre las "innovaciones" artísticas poste- 
riores a la primera guerra mundial, la mane· 
i a que Caldei tenía de concebir la escultura 
se alejaba tanto de las fórmulas convenciona- 
les que tuvo que inventar un nombre para sus 
formas en movimiento. Las llamó móviles. En 
su manejo de la gravedad, distorsionada por 
movimientos suaves, estas formas dan la im- 
presión de "producir placeres apropiados sÓ· 
lo para ellas mismas, placeres muy distintos 
de los producidos por las uñas al rascar", pa· 
ra citar a Platón. 

Escultor, pintor, ilustrador 
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En Pa1 is también, en el Instituto Poinca- 
1 é, fue atraído poi "los objetos matemáticos 
siempre bellos poi naturaleza"; y así pintó 
muchos lienzos que unían su belleza inhei en- 
te a los temas orgánicos Actualmente, de re- 
greso en Hollywood, donde escribe, da confe- 
i encias y pinta, Man Ray tiene ya su lugar 
entre "los viejos maestros del arte moderno". 
De pasada el nombre de "Sociedad Anónima" 
fue sugerido por Man Ray, quien ha sido 
miemln o de ella desde su inicio ( 1949 \ 

Llega a París en 1921, donde era conocido 
ya como dadaísta, y se une a las filas de ese 
grupo activo que sei ía tres años más tarde 
el fundador del sui i ealismo: Breton, Aragón, 
Elua1d, Taara y Max Einst. Este cambio de 
ambiente le dio un nuevo ímpetu a las activi- 
dades de Man Ray: se dedica entonces a la 
fotogr afia, y su gran i ealízación fue la de 
tratar la cámai a como trataba el pincel, es 
decir como un simple insti umento al servicio 
de la mente. 

Mi1ó comenzó pintando escenas campestres 
de la región de Barcelona, su tierra natal. Sus 
primeros cuadros, a pesa1 de su apariencia 
realista, estaban marcados por un sentido pre- 
ciso de irreal intensidad. Pocos años más tar- 
de, llega a París y se encuentra entre los da- 
daístas, los cuales en ese momento se estaban 
tt ansforrnanrio en surrealistas. A pesar de este 
contacto, Mitó guardó una distancia que lo 
lilnó de cualquier influencia directa; fue así 
como pudo exhibir una serie de óleos en los 
cuales la forma, sometida a una violenta co- 
loración, expresaba una nueva cosmogonía 
bidimensional, sin relación alguna con la abs- 
tracción. Hizo también algunas oln as en re- 
lación dilecta con el surrealismo, pero su 
verdadero "yo" se manifestaba mejor en el 
juego de elementos coloreados supe1 puestos 
(1946). 

Desde antes de la p1 imera guerra mundial, 
Man Ray pertenecía ya al grupo de pintores 
cuyas oln as marcaron en forma decisiva el 
desar i ollo de las ideas 1 evolucionarías en el 
arte. Sus pinturas de 1913-1914 muestran el 
desper tar de una gian pe1 son ali dad por su 
forma pecul iar de interpretar el cubismo y 
la pintura abstracta. 

Miró se inició como artista justo en el mo- 
mento en que la primera guena mundial ter- 
minaba. Con el fin de la guena, las nuevas 
concepciones ar tisticas de la pi e-guei i a tam- 
hién llegaron a su fin. Los jóvenes pintores no 
podían iniciarse como cubistas o futuristas, y 
Dadá era el único movimiento en esa época. 

Pintor, fotógrafo, escritor Pintor 
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El período "heroico" de la pintui a por el 
año 1910 estuvo marcado poi una confusión 
que sólo ahora ha sido aclarada por los his- 
toriadores, ahora que los grandes talentos se 
han revelado gracias al tiempo. Entre la can- 
tidad de ai tistas que intentaban liberarse del 
impresionismo y de la rebelión poco durade- 
i a del fauvismo estaba Bi aque, a quien se le 
reconoce ahora como uno de los destacados 
inventores de la fórmula cuLista. Ya en 1908, 
Biaque exhibió en los Independientes de Pa- 
i is su famoso paisaje de un pueblo mediten á- 

neo, considei ado ahoi a como la flecha que 
señaló un nuevo camino Dui ante diez años 
Bi aque se dedicó, como lo hai ia un químico, 
a crear delicadas combinaciones de colores al 
óleo Sus descula imientos en el color y en la 
Ioi ma estaban <lit igidos poi un sentido inte- 
1 ior de la gcomen ia y no poi una aplicación 
intelectual de teoi ias científicas El final de 
la pr irnez a guena mundial lo Iiberó de la téc- 
nica disciplinai ia a la que él mismo se había 
sometido. Y sin ernhar go uno puede sentir la 
concepción esn uctui al subyacente en el rea- 
lismo de sus últimas pintui as. ( 1943). 

El movimiento <ladaísta fue un anti-movi- 
miento que i espond ia a una necesidad smgida 
de la pi imei a gue11a mundial Aunque en su 
esencia no cm litei ar io, ni pictór ico, Dadá 
encontr ó a sus exponentes en pintor es y escri- 
tores despan amados poi todo el mundo. Las 
actividades de Max Emst en Colonia en el 
año 1917 hicieron de él el representante más 
snln esal iente de los pintores Dadá Entre 
191e · 1"/!, sus pinturas, dibujos y collages 
que i q,; t~,;cntaban el mundo del subconscien- 
te ei an ya una anticipación del sun ealismo 
El uso de la vieja técnica china de "frota- 
miento", entre ott os desculn imientos técnicos, 
muestra la textura "automática" de la madera 
Y de otros materiales Cuando en 1924 el mo- 
vimiento sur 1 ca lista tomó ioi ma, Max Emst 
fue el único pintor del grupo de dada istas que 
se unió a los esuit01cs de la aventura sui rea- 
lista l )t~ hecho sus logt os antei iores habían 
ce,;, ; ·,!,i :,d'gllliJad influido en gran medida 
ou L, <:>.plo1 ación litez ai is suuealista del sub- 
consciente Ext1 emadarncnte P! o lítico Max 
V ' Ll!Jst ha tenido una larza can ei a sm realista o 
Y ha dado a través de su oln a una evposicián 
<le las d iiei entes épocas del sui i ealismo 
(l(\AC:'.\ 

Pintor, escritor, ilustrador Pintor, t•v·nhor, autor 
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1leu/1, J/!Za'bteau, 1917 

Su contribución al surrealismo (sus Con- 
creciones) muestra su técnica magistr al en el 
uso de los diferentes materiales, y en muchas 
ocasiones parecen juegos de palabras tridi- 
mensionales: lo que el cuei po femenino "po- 
día haber sido". Para Arp, el arte es Arp. 
(1949). 

Basados en las implicaciones metafísicas 
del dogma dadaísta, los Relieves de Arp he- 
chos entre 1916 y 1922 forman parte de las 
ilustraciones más convincentes de aquella épo- 
ca anti-racionalista. El elemento más impor- 
tante que introdujo en ellos Arp fue el "hu- 
m01" en su forma más sutil, o sea ese tipo de 
concepciones caprichosas que dieron al movi- 
miento Dadá su exuberante viveza, en oposi- 
ción a las tendencias puramente intelectuales 
del cubismo y del expresionismo. A1p demos- 
tró Ia importancia de una sonrisa para poder 
cornhatir las teoi ías confusas de aquella épo- 
ca. También en esta época, sus poemas pi iva- 
ban a las palabras de su connotación racional 
para alcanzar los significados más inusitados 
a través de la aliteración y del sin-sentido 
puro. 

Escultor, pintor, escritor 
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A los catorce años se unió a los impresio- 
nistas y mostró un enorme talento en tanto 
que seguidor joven de un viejo movimiento, 
Por el año 1912 su primera contribución per- 
sonal como artista se basaba en las posibili- 
dades de un arte no-figurativo. En este terre- 
no fue un p1 ecursoi junto con Mondrian, Kup- 
ka y Kandinsky. Entre 1917 y 1924, el movi- 
miento Dadá, que constituía un intento me- 
tafísico en busca de irracionalismo, ofrecía 
muy pocas perspectivas a la pintura ; y sin 
embargo en sus pinturas de esa época Pica- 
hia mostró una gran afinidad con el espíritu 
dadaísta. De aquí, Picabia pasó a pintar du- 
iante años acuarelas con un estricto estilo 
académico de muchachas españolas con sus 
vestidos autóctonos. Más tarde, Picabia se in- 
teresó en el estudio de la transparencia pictó- 
rica. Juntando formas y colmes transparentes 
el lienzo expresaría, por así decirlo, el senti- 
miento de una tercera dimensión sin el recui- 
so de la perspectiva. Picabia, con su creati- 
vidad pertenece a ese tipo de artistas que po- 
seen el instrumento perfecto: una imaginación 
infatigable. (1949). 

\Uu.ELLE 

En los cincuenta años que lleva pintando 
Pieabia ha evitado sin cesar cualquier adhe- 
sión a cualquier fórmula o a cualquier deno- 
minación. Picabia puede ser considerado co- 
mo el más grande exponente de la libertad 
artística, no sólo en contra de la esclavitud 
académica sino también en contra de la escla- 
vitud de cualquier dogma. 

La carrera de Picabia constituye una se- 
cuencia caleídoscópica de experiencias artís- 
ticas. Externamente, unas y otras apenas se 
relacionan entre sí, pero todas están marca- 
das en forma definitiva por una poderosa per- 
sonalidad. 

Pintor, escritor 

PICABIA 



Un funámbulo? Un dinamitero del arte? Sin duda. 
Pero, a pesar de sus piruetas, este apasionado de 
lo absoluto, que fue un pontífice del culto de 
Dadá, no deja de ser uno de los magos más fecundos 
de la pintura actual. 

l. 
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Léger, por ejemplo, nunca pintó cubos. Sus 
primeros intentos de crear una nueva exp1e- 
sión artística iban más por el lado de las for- 
mas dinámicas. Se inspiraba en los logros me- 
cánicos del mundo moderno y los traducía 
en una fragmentación concisa. Sus esquemas 
de color se expresaban en colores primar íos 
que agregaban fuerza al tema. Por esa mis- 
ma razón, Léger usaba la orma cilíndrica en 
el trazo de sus figuras, árboles, etc. A sus 
pinturas de 1912 las llamaban "cilindristas" 
y la relación que tenían con el cubismo era 
muy remota. En 1918 Léger alcanzó la pleni- 
tud de su expresión: volúmenes y tonos íuer- 
tes de azul, rojo y amarillo primados repre- 
sentan escenas de la vida contemporánea en 
grandes dimensiones. Léger pe1 tenece a los 
pocos pintores de nuestro tiempo que han em- 
pleado la técnica de la pintura mural con una 
verdadera comprensión. Sus más recientes 
obras de grandes dimensiones son imponen- 
tes por su exactitud. ( 1943). 

Pintor 

LEGER 



LEGER: d3allauna t!faut, 1930 



La Unica tendencia constante que atravie- 
sa su obra es la de un lirismo agudo, que con 
el tiempo se ha convertido en un lirismo cr uel. 
De cuando en cuando, el mundo busca alguien 
en quien confiar ciegamente, tal devoción es 
comparable a la atracción religiosa y va más 
allá de los límites de la razón: en la actuali- 
dad, miles de gentes en busca de la emoción 
estética sobrenatural se vuelven hacia Picasso, 
quien nunca los decepciona. ( 1943) . PICASSO: Bl úhleq¡t1,ín, 1917 

El cubismo en sí fue un movimiento artís- 
tico del cual Picasso fue solamente un "pio- 
nero". Nunca se sintió obligado a seguir y 
completar una teoría del cubismo, aunque él 
haya sido quizás el responsable de su elabo- 
ración. En cada una de sus facetas, Picasso 
ha señalado con claridad su intención de con- 
ser var su entera libertad frente a sus logros 
anteriores. Una de las diferencias más impor- 
tantes entre Picasso y la mayoría de sus con- 
temporáneos es que hasta la fecha no ha mos- 
ti ado ningún signo de debilidad o repetición 
en su flujo incesante de obras maestras. 

Haber sido capaz de empezar a partir de 
una nueva fuente y de guardar su frescura 
frente a no importa qué nueva expresión, am- 
has cosas definen las distintas épocas de su 
can era. 

El solo nombre de Picasso representa la 
expresión viva de un pensamiento nuevo en el 
terreno estético. Entre 1905 y 1910, Pícasso 
se inspiró en la escultura primitiva negra in- 
troducida poco antes en Europa y fue capaz 
de rechazar la herencia del impresionismo y 
del fauvismo: fue así como se liberó de toda 
influencia inmediata. Esta será su principal 
contribución al arte. 

Pintor, escultor, artista gráfico, 
escritor 
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Los primer os escritos de Kandinsky pre- 
sentan sus teoi ias en la época de sus primeras 
pinturas abstractas, cuando la palabra "abs- 
t~acto':, no se ~ab.ía !~ventado todavía. El pe- 
riodo expresionista de Kandinsky no es su 
período "abstraccionista", Al principio siem- 
pre hab~a ~n "motivo" del cual casi no que- 
daba nmgun detalle nattn alista. Posterior- 
mente Kandinsky alcanzó una expresión aún 
más pura renunciando a la habilidad de sus 
manos, que sometió a una mayor disciplina. 
Al trazar sus líneas con regla y compás Kan- 
dinsky le abrió al espectador una nue;a ma- 
nera de mirar la pintura. No se trataba ya 
de las líneas del subconsciente, sino de una 
condena deliberada de lo emocional; un cla- 
ro desplazamiento del pensamiento sobre el 
lienzo. Esta ha sido la verdadera contribución 
de Kandinsky en pro de una concepción de la 
estética desligada de los "ismos" anteriores 
y posteriores. ( 1943). 

Kandinsky fue testigo de muchos "ismos" 
de su época. Perteneció a la generación de 
aquéllos que querían dejar bien claro que la 
pintura podía renacer a pesar del gran do- 
minio ejercido por el impresionismo. El ex- 
p1 esionismo, una primera reacción, encontró 
en Kandinsky y Franz Marc a sus mejores 
exponentes. 

Testigo del surgimiento de una nueva esté- 
tica, en contacto con las diferentes expresio- 
nes del período "heroico" de los primeros 
años de este siglo, De Chirico se encontró en 
1912 ante el dilema de seguii uno de los ca- 
minos que ya estaban abiertos o de abi ir un 
nuevo camino. Evitó el fauvismo así como el 
cubismo e introdujo lo que se podría llamar 
"pintui a metafísica". En vez de explotar el 
instrumento que ya apai ecia de la abstrae- 
ción, De Chirico 01 ganizó en sus lienzos el 
encuentro de elementos que sólo se podían 
enconti ar en un "mundo metafísico". Estos 
elementos, pintados en la forma más minucio- 

" "b 1 hori sa, eran expuestos so re un p ano orrzon- 
tal en una perspectiva 01 todoxa, Esta técnica, 
opuesta al cuhismo o a la forma puramente 
abstracta en pleno auge en aquel momento, 
protegió la posición de De Chii ico y le perrni- 
tió pone1 los cimientos de lo que diez años 
después vendi ía a ser el sui i ea lismo. Por el 
año 1926, De Chii ico abandonó su concepción 
"metafísica" para dedicarse a una pincelada 
~enos disciplinada. Sus admiradores no pu- 
diei on seguido y decidieron que De Chii ico 
en su segunda época había perdido la incan- 
descencia del primer De Chirico. Pero tal vez 
la posteridad tendrá algo que decir (1943). 

Pintor, escritor, ilustrador 
Pintor, escritor 
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quier análisis de su obra encontrará. Su inau- 
dita fecundidad no muestra nunca signos de 
repetición como generalmente sucede en otros 
casos. Tiene tantas cosas que decir que un 
Klee nunca es como otro Klee. ( 1949). 

Una profunda concepción en el uso de la 
acuarela y un método personal en la pintura 
al óleo aplicada a formas aparentemente de- 
corativas han hecho que Paul Klee destaque 
en la pintura contemporánea como un pintor 
solitario, sin ninguna relación con cualquier 
otro. Además sus experimentos de los últimos 
treinta años han sido usados por otros artistas 
como hase para nuevos desarrollos en diferen- 
tes áreas del arte. La primera reacción que 
uno tiene ante un cuadro de Paul Klee es la 
percepción agradable de lo que uno hubiera 
pintado de niño. La mayoría de sus obras 
muestra este lado delicioso de expresión nada 
sofisticada, ingenua. Pero éste es apenas el 
primer contacto con su obra, aunque ya de 
por sí muy estimulante. Cuando nos acerca- 
mos más i;t su obra, desculn imos inmediata· 
mente lo incompleta que era esa primera im- 
p1 esión; porque si Klee emplea con frecuencia 
una técnica "infantil" lo hace aplicándola a 
una forma muy madura de pensar que cual- 

KLEE 
Como . muchos pintores de su generación, 

Juan Gris comenzó su carrera como cai ica- 
turista muy dotado y como ilustrador en Pa- 
r ís, Pero el contacto cotidiano con la colonia 
española de pintores lo hizo unirse a los cu- 
bistas cuando éstos no era sino un nombre da- 
do a unos cuantos por unos cuantos. Gris im- 
puso inmediatamente su concepción del cu- 
bismo en su propia obra: su concepción era 
más una explicación que una complicación de 
l~s fo1_1~1as. Ap.licaba sus propias reglas en la 
d1se?c1on consistente del motivo. Uno puede 
senti_r en sus primer os lienzos la disciplina 
autozmpuesta de la simplificación, en lugar 
de agregar elementos con la complejidad. A 
diferencia de los otros cubistas, que cons- 
ti uían mundos artificiales en torno al motivo 
central, Gris consti uía su enfoque personal 
de la estructura interna del motivo; conservó 
su forma de expresión hasta el final y así 
pulió, metódicamente, una de las facetas más 
puras del cubismo (1943) 

Pintor, artista gráfico, escritor 
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Pocos años antes de la segunda guerra 
mundial, Matra comenzó su carrera como ar· 
quitecto; pe10 muy pronto se convirtió a la 
pintura y a las teoi ias sur 1 ealistas, las que, a 
pesa1 de sus veinte años, seguían en vida gia- 
cias a la incesante afluencia de jóvenes talen- 
tos. Matta estaba enti e los últimos recién lle- 
gados. El no tuvo que pasai por el aprendiza. 
je 1 utinai io, inmediatamente impuso su visión 
personal Su pr imei a y más importante con· 
tribución a la pintura sui real ista fue el des· 
cubrimiento de regiones espaciales hasta en- 
tonces no exploradas en el área ai tistica. Mat- 
ta siguió el ejemplo del físico moderno en la 
búsqueda de su nuevo espacio, el cual, aunque 
esté pintado sobre lienzo, no se debe tomar 
como olla ilusión tridimensional. Su pt imer 
"periodo" se cai actei izaba poi la lenta pe1s- 
pectiva de una exploración, poi la lucha con- 
tt a todos los obstáculos de la pintura al óleo, 
un instrumento que se presta él mismo a in- 
ter pi etaciones antiquísimas. Postei iorrnente 
logró introducir en "su espacio" algunos ele- 
mentos descr iptivos y figuiativos que ayuda- 
ron a completar su importante realización. 
Matta, todavía joven, es el pintor más pro· 
fundo de su generación, (1946) 

"OJO-SER", 'Texto de Octavia !Pm. 

Pintor 

MATTA 



Ya desde 1904 HenFi Matisse había comen- 
zado su búsqueda de nuevos campos de ex- 
presión usando superficies delgadas, planas y 
coloreadas, enmarcadas por trazos de líneas 
pesadas, como una forma de oposición al pun- 
tillismo, último reducto del itnpres-ionismo. El 
movimiento que posteriormente se llamaría 
fauvismo estaba apoyado por varios pintores 
jóvenes que sentían la necesidad de evitar el 
callejón sin salida al cual los habían llevado 
el impresionismo y el puntillismo. Pero Ma- 
tisse, como todos los precursores, fue algo 
más que un teórico del momento. Su primera 
reacción importante se dio en el tratamiento 
de la forma, comenzando por la representa- 
ción natural. Ignoró deliberadamente todas 
las convenciones de la anatomía y la pers- 
pectiva para introducir los traros que consi- 
deraba adecuados, con el fin de darle el má- • 
ximo valor a los tonos planos de los colores 
inser tados dentro del perímetro intencional. 
La idea de Matisse, aparecida justo después 
del reconocimiento de Van Gogh, Cézanne y 
Seurat, fue un intento delicado de abril nue- 
vos horizontes en la física de la pintura. Por 
el año 1907, Matisse exhibió varias obras de 
grandes dimensiones que contenían todos los 
elementos de su concepción magistral. Se ha- 
bía descartado la perspectiva y en su lugar 
aparecía la relación de formas fuertes que 
producían un efecto tridimensional nacido de 
ellas mismas. Figuras y árboles estaban se- 
ñalados por líneas pesadas, de tal maneta 
que construían el arabesco adecuado para las 
áreas planas de color. El conjunto creaba una 
nueva escenografía en la cual la composición 
objetiva aparecía apenas como una guía. re- 
mota. A partir de estos logros iniciales, Ma- 
tisse agregó a su tratamiento físico de la pin- 
tura una sutilísima química de la pincelada 
que amplifica la integridad de su trabajo más 
reciente. ( 1943) . 

Pintor, escultor, artista gráfico 

MATISSE 



CHIRICO: JCéctm lJ r!tndt,ómaea, 1917 


	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

