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LA UNIVERSIDAD

Me honra y me carga de serias responsabilidades
la encomienda de reanudar la publicacién de la Re-
vista LA UNIVERSIDAD, érgano oficial de la Uni-
versidad de El Salvador.

He esperado el comienzo de este afio de 1975
para iniciar una nueva etapa de LA UNIVERSI-
DAD, por ser esta una fecha de especial significa-
cién: en marzo préximo celebraremos el centenario
del primer 6rgano oficial de nuestra mixima casa de
estudios, nominado en su nacimiento LA UNIVER-
SIDAD NACIONAL, “periddico quincenal, cientifi-
coy literario”, el cual, trece afios mas tarde, en 1888,
se convirtié en LA UNIVERSIDAD.

Vestida con nuevos ropajes —un distinto forma-
to— sale esta Revista al reencuentro con sus antiguos
lectores y colaboradores v a la bisqueda de nuevos
amigos. Ntmero de despegue, esta primera edicion
quiere tinicamente asentar el pie para el impulso ini-
cial, rastrear viejas raices hasta llegar a la roca primi-
genia, maravillosa tosca pagina en que el ancestro ol-
meca perennizd su pristino balbuceo cultural, magi-
cas invocaciones a las terribles fuerzas desconocidas
que gobernaron su mundo, desesperado preguntar
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por un destino de luz apenas presentido. Después,
con Gavidia, indio angustiosamente aculturado, el
intento de explicar racionalmente lo que es por esen-
cia inexplicable. Y luego, el grito que cerrando en
otro plano la vuelta de la méagica espiral que co-
menzo en la roca, pregunta en una vasta soledad sin
ecos: ¢Qué es la Poesia? Pregunta sin respuesta o
que puede tener mil distintas, porque con ella he-
mos llegado a esa dimensién donde ya no compren-
demos porque todo estd comprendido, en la que no
hay desarrollo ni peispectiva sino valencia, intempo-
ralidad v espacio creciente proyectandose en todas
las direcciones.

Y es aqui, en este ambito anhelante, donde he-
mos querido rendir homenaje a los dedos andnimos
que iluminaron el barro, al ojo desesperado de Can-
jura persiguiendo la luz y el color mas alla de los 1l-
timos espejos, a la orgullosa humildad de la palabra
que en Raul Contreras cobra estatura de asombro.

Aqui esti, pues, LA UNIVERSIDAD, la Revista
de ustedes, universitarios de ayer, de hoy y de mafia-
na. De todos ustedes espeiamos comprensién, orien-
tacion y colaboracion.

Gracias.

PGR
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APUNTES SOBRE PETROGRABADOS
EN EL SALVADOR

WOLFGANG

HABERLAND

MUSEO ETNOLOGICO DE HAMBURGO, ALEMANIA

LOS PETROGRABADOS DEL
RIO TITIHUAPA

Cuando uno va de Sensuntepeque en cami-
no ditecto a San Vicente se ctuza casi en la
mitad del eamino el Rio Titihuapa que co-
11e del oeste hacia el Rio Lempa; a unos cuna-
trocientos metros al poniente del puente, a
ambos lados del tio, se observan despefiade-
10s; en uno de éstos en la oiilla su1, a una
altura de 280 mis, s.n.m, desde hace muchos
siglos, el 110 ha hecho un ab:ii o una cueva
de ocho metros de altuia, casi de la misma
anchura y de una profundidad de umos tres
metros. Los paredones se encueniran forma-
dos por una serie de lavas y tobas rioliticas
y daciticas estiatificadas (segiin el Dr. W. H.
Grehe que ha visitado este lugar acompafiado
del autor).

En este abri se hallan en una altura entie
uno y dos metios numerosos petrograbados
que circundan la cueva como una faja. La

densidad de éstos es mayor en el medio, es
decir en la parte mds profunda del abri, y
disminuyen hacia los lados. En el medio se
ven también siete concavidades algo grandes
redondas que forman una linea ondulada ho-
rizontal.

Solamente una parte de los grabados forma
figuras que se pueden reconocer como dibu-
jos. La mayor paite consiste de lineas iiregu-
lares, algunas veces cutvas, ofras veces rec-
tangulaies, o una mezcla de ambos tipos. Unas
de ellas parecen letras chinas como las de aba-
jo en la paite izquierda de la figura 1, pero
esta semejanza es putramente casual. Como
en muchisimos otios petiogiabados de Amé-
tica también es dificil, o aun imposible en
estas foimas entender el sentido de los signos,
y uno se inclina a pensar que el otigen de
ellos tiene su motivo, en la mayoria de los
casos, en una especie de juego. Aun puede
se1 que despuds que alguien hubiera comen-
zado con los dibujos, y que ot1os de los indios
antiguos hayan seguido en grabados, que se
pudieran haber ocultado los motivos origi-
nales.

[3]



Entre las formas quié sé pueden reconocer
como dibujos intentados se necesita mencio-
nar en primer lugar dos figurss humanas
(Figs. 1 v 2). Una representa un hombre co-
rriendo, todas las pattes del cuerpo han sido
compuestas con rayas estrechas y profundas;
la cabeza parece un pico, ambos brazos estin
doblados hacia abajo, una de las piernas estd
echada adelante y termina en una forma co-
mo de garra, la otra echada atris estd algo
10ta, especialmente en el pie, donde se ve un
signo como un lazo. La otra figura arriba
mencionada cstd mds clara, construida tam-
bién solamente de lineas, se observa que las
piernas y el tinico brazo, estirado hacia arri-
ba, son mas naturales que las de la primera
figura; en la cabeza, también dibujada en
una sola linea, se nota la boca abierta muy
saliente. Al fin, arriba, se encuentra una cosa
que puede ser un sombrero o algo parecido.

Otra figura, aunque dudosamente parece
un mono (Fig. 3), en la cabeza se parece mu-
cho a algunas 1eproducciones de monos de ba-
ro y de piedra que el autor ha visto en varias
colecciones particulares de la Repiblica. Al
contrario de las primeras figuras, la cabeza,
¢l cuerpo y el punto final de la cola estin
dibujadas como un 4rea limitada de lineas
grabadas. La mayor parte de la cola y las
piernas, en cambio, se han hecho en estilo li-
neal. Los brazos faltan y en la cabeza no se
encuentran ni boca, ni ojos, ni otras partes
naturales.

Fig. 3.—Figura de un mono (?)
petrograbado del Rio Titihuapa.

[4]

Hay también otro dibujo de un animal, esta
vez un pajaro, que se ve algo oscuro en el cen-
tro de Ia figura 2 enfrente de una de las figu-
ras humanas. La cabeza se distingue clara-
mente, a pesar de que se nota una linea que
ciuza el pico; la parte superior del pico estd
un poco encorvada. Esta linea parece susten-
tar la opinién que los grabados no se han he-
cho todos al mismo tiempo, sino en épocas
diferentes y puede ser que las figuras que
representan dibujos mis o menos naturales
fueran las primeras hechas en el abri, Pero
esta 1iltima conclusién es dudosa y puede que
la sucesién sea al contraiio, También el cue-
Ilo y el cueipo se observan distintos a pesar
de que este dltimo estd un poco plano. La
cola aparece dudosa porque no tiene una co-
nexién con el cuerpo, pero en esta roca blan-
da la erosién es posible que hubiera oscure-
cido algimas lineas. Un problema bastante
dificil es el reconocimiento de las piernas,
porque en su lugar se nota algo asi como una
escalera; puede ser que originalmente dos ra-
yas verticales han representado las piernas y
que tiempos después otro grabador hubieira
agregado a ellas las lineas horizontales. Si
esto fuera correcto seria una argumentacién
adicional & la sucesién de grabados mencio-
nada como dudosa arriba.

Al otro lado de la segunda figura humana
se encuentra una cara, posiblemente de un
hombre (Figs. 1 y 2), motivo irecuente en
los petiograbados de Centro Améiica. En el
dr1ea contorneada de una linea se obseivan
dos ojos redondos y una linea 1ecta y hori-
zontal como si fuera el orificio de la boca.
Esta cara esta rodeada por tres lados de otro
circulo un poco angular que falta solamente
en la parte de abajo.

El tltimo dibujo que se puede distinguir
entie las lineas es un animal hecho muy pri-
mitivamente en estilo lineal (véase Fig. 2 en
la mitad del lado derecho). No se puede de-
eir qué clase de animal se intentd dibujar,
solamente es seguro que debe ser un mami-
fero. Este grabado seria interesante si se pu-
diera confirmar que la linea vertical en la
mitad de la espalda del animal fuera la fi-
gura de un hombre. En este caso el animal



seria necesaliamente un caballo y po1 lo me-
nos este grahado habria sido hecho después
de la conquista.

Ademas de la discusién de las diferencias
en el estilo, en la medida de lo posible, y en
el factor tiempo que se describiian en el ar-
ticulo final de esta seiie, se permite indical
que en este abii del Rio Titihuapa no se ob-
servan ni el sol ni la luna, motivos tan fameo-
sos enire los demds petiogiabados de Centro
América,

LA CUEVA DEL TORD

El 8 de julio de 1954 el autor visild esta
cueva junto con los doctotes Muiel Noe Por-
ter y W. H. Giebe. Se encuentra en el Cantén
de Tecomalal, jurisdiccién de IEstanzuelas,
Depaitamento de Usuluidn. El camino mds
agtadable hacia la cueva es aquél que baja
desde Estanzuelas por una pendiente empi-
nada hasta la cuenca del Rio Malancol —en
direccién occidental— y luego sigue el cmnso
de este 1o hacia el noroeste. A mas o menos
un kilémetio de su desembocaduia en el Rio
Lempa, al lado occidental, a unos 150 mits
del lecho del rio, se encuentra una pefia yue
seglin Giebe consiste de tobas daciticas de pé-
mez. Ifiente a ésta, el teireno plano se hunde
foimando una cuenca pequefia, lo que tal vez
indica un cuiso anliguo del Rio Malancol
M4s o menos en el centio de la pefia, a unos
2 mts. sobie el suelo, se encuentia la enrada
de una cueva pequefia, generalmente llamada
“Cueva del Toro” que oficece un aspeclo algo
artificial. Tiene unos 2 mts. de altura, 1 m
de ancho en la entrada y 4 mis. de profundi-
dad. Se ensancha un poco hacia atias. Un ni-
cho (gautificial?} estd hundido en la paied
posteiriol.

Los pictograbados se hallan ceica de la en-
trtada en la pared izquierda (septentrional)
(figuta 1) ; en el interior faltan. Ll estado de
conseivacién es diveiso, especialmente se ha
hecho ya muy dificil 1econocer paites de los
grabados exteriores. il cardcter extiaordina-

riamente cuisivo de los signos, que se mues-
tra vaiias veces en espiras (véase fig, 1), in.
mediatamente salta a la vista en una contem-
placién general de los grabados, Pero 1esulta
de un examen més detenido que cieito nime-
10 de signos no aimonizan con el caidcter
mencionado, lo que se hiatard detalladamente
después, Unos de éstos pueden compataise con
signos mayas, como se tratald mas abajo

Quisiera expresm agui mis agradecimien-
tos mds sinceros a mi colega Dr, Gunther
Zimmermann (Universidad de Hambuigo)
por sus indicaciones de paralelos mayas que
me pudo da1 a base de sus conocimientos pro-
fundos en esta materia

Hay que denominar piimeramenie vaiias
cabezas y figuias, ties de éstas se hallan en
la paite izquierda (delantera) de los graba-
dos. Se puede 1econocer ficilmente la cabeza
y busto de un hombre o mono, a la izquierda
abajo (véase fig. 1). Sigue hacia ar1iba y un
poco hacia el centio una caheza, que segiin
st formacién es muy patecida a las foimas
Zi 121 y 122 (segin Zimmeimann 1953),
como 1epieseniacién de un muiciélago. La
natiz plana aparvece aguf también como ca-
ractetistica especial. La tercera cabeza se ha-
1la mis aniba todavia y otra vez mas hacia
la izquierda. A pesar de que falian detalles
calactelisticos su forma es también muy se-
mejante a la de los jeroglificos mayas. Al fin
se puede ver ona cabeza mads, casi en el cen-
t10 del grupo posterior (derecho) (véase fig.
1). La manera de 1epresentacion en general
indica que se tiata muy probablemente de Ia
cabeza de un ave.

Fuera de estos dibujos ielativamente sen-
cillos y facilmente explicables hay otios cuyo
valor simbélico, si tuvieran uno, se podifa
averiguar solamente a base de los jeroglificos
mayas. Pilimeramente se estudiaian los dos
signos en la paite izquierda baja del giupo
postetior (deirecho). El superior de éstos se
parece mucho al simbolo Zi 1371 (fig. 2),
un jeioglifico [iecuentemente usado en el
Codex Tro-Coitesianus, que debe significar
“cueva, hundimiento”, como 1esulta bastante
clatamente de las escenas de caza en las pa.

[5]



ginas 91-92A del cédice mencionado (fig. 3).
No obstante su descomposicién, en patte muy
intensa, el otro signo puesto debajo del pai-
meto es muy semejante a Zi 1328 B, del jero-
glifico de Venus (fig. 4). Luego mencionamos
el signo colocado a la izquierda de los ante-
riotes y entie los dos grupos, que han sufiido
mucho po1 descomposicién, pero segiin las
paites conservadas debe ielacionarse sin du-
da con el simbolo del escudo Zi 1372 (fig.
5). También los signos saperiores del grupo
izquierdo anterior han sufrido mucho bajo las
influencias del tiempo y se puede reconocerlos
solamente por paites. Pero lo gue esta consel-
vado en la patte anterior 1ecueida mucho al
afijo Z1 72 (fig. 6), mientias la parte deiras
de ésta puede 1elacionaise tal vez con Zi 79
{fig. 7). Desaforiunadamente el elemento si-
guiente estd tan destiuido que ya no se puede
1econocer nada. Ello es una verdadera Idsti-
ma especialmente porque los afijos 71 72 y 79
se encueniian junios con el signo paincipal Zi
1347 en el téamino “centio” (fig. 8). Final-
mente hay que mencional que la espita, abun-
dante en los pictograbados, ya era conocida
entie Jos Mayas y probablemente estaba rela-
cionada con el agua.

Si desalendemos las cabezas, entie las cua-
les Ia cabeza del murciélago estd interesan-
temente 1elacionada con cuevas en geneial,
quedan signos que tal vez pueden interpretai-
s¢ como cueva, venus, (escudo), el complejo
acudtico v el (muy dudoso) “centro”. Hay
que sublayar en este momenio que siempie
$€ corte un riesgo muy grande al asimila
pictogiabades con signos conocidos de con-
tenidos simbglicos. La costumbie evidente de
los indios de afiadir otias lineas mds a patles
va adoinadas, lo que se puede obseivar en
tribus 1ecientes de América del Swi, origina
muchas veces formas que paiccen significa:
algo pero que coiiientemente se han foamado
s6lo por casualidad. El ojo humano transfo:-
ma muchas veces afinidades casuales en se-
mejanzas v de tal manera hace creer en un
contenido que en iealidad no existe Fstas
reshiicciones valen también en el caso presen-
te. Pero por ofro lado hay que anotar que es
tal la abundancia de casos paralelos con je-
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roglificos Mayas que apenas puede se1 dada
por casualidad. Una parte de los signos pa-
rece ademds significativa, bor. ejemplo el de
“cuevas”, Mientras la asociacién estrecha con
el 31g,no de venus tal vez puede dar una indi-
cacién sohie el objete de la cueva probable.
mente sagiada a asuntos ieligioses (recuér-
dese el nicho en la pared posterior de la cue-
va); también la indicacién al agna se puede
relacionar con 1io vecino, gue en aquellos
tiempos pasé tal vez inmediatamente en la ve-
cindad de la poblacién, como indicamos antes.

Si las analogias de los pictograbados de la
“Cueva del To10” se comprobaian como cier-
tas, luego tendiian una importancia conside-
rable porque por primeia vez se demostraria
la existencia de ideas del mundo espiritual
de los Mayas, y con eso probablemente de los
mismos Mayas, al otiente del Rio Lempa

1
10§ PICTOGCRABADOGS
DE SIGUENZA

Iistos giabados en 1ocas se encuentian al
sureste de la pequefia ciudad de Tenancingo,
Depaitamento de Cuzeatlan, ceica del camino
de aquella poblacién hacia el cantén de Qui-
siltepeque v de la Caitetera Intcrameiicana.
El camino muy estrecho y en tiempos luvio-
sos, malo (la visita se verific el 25 de agosto
de 1954), pasa desde Tenancinge primero un
kilémetto hacia el sur v luego unos 1200 mts.
hacia el smeste. Luego se cruza el Rio Tepe-
chapa en un vado bastante hondo Al otro Ia-
do {occidental} el camino sigue casi en la
misma direccidn, subiendo fueilemenie en
una quebirada. Tl terreno estd wuy cortado,
caiacterizado por algunas foimaciones paie-
cidas a cabezales de sedimentacién y mesetas
pequefias con pendientes 1igurosas, La mayo-
1fa de las pendientes mds suaves y mesetas
estq ocupada po1 maizales. Al otio lado del
Rio Tepechapa a unos 500 mis. de distancia
se encueni1a una pequeiia hacienda, propiedad
del S1, Abiaham Sigiienza En la pendiente



occidental superior de la meseia pequefia si-
tuada entie el Rio Tepechapa y la quebiada
se halla un nicho evidentemente aitificial de
unos 2 mts. de altma, 1.5 mits. de ancho y
hasta unos 50 cms. de profundidad, que estd
adornado con numerosos pictograbados. La
paite izquierda (septentrional) de éstos, hun-
didos en tobas de pémez enduiecidas proba-
blemente daciticas (segiin Giebe), estd muy
intensamente descompuesta mientias la paile
media y la detecha se han conseivado muy
bien (fig. 9). Las 1epiesentaciones no son
compiensibles y en su mayor paite consisten
en lineas trazadas en foima de curva. Sola-
mente en un dibujo (la parte izquierda del
grupo deiecho en la fig 9) se supone poder
1econocel una cabeza. Peio esta forma tam-
bién puede haber sido creada po: casualidad.
Faltando un nombie para la quebiada, se ha-
bia elegido el nombre del propietario del te-
11eno para denominar estos pictograbados no
conocidos hasta ahora

v
PIEDRA DE LA LUNA

Esta piedia grande se halla a unos 2.5 kms.
al noroeste del pueblo de Yamabal, Depaita-
mento de Motazin, a una altmra de 430 mts.
s.nm., o sea unos 160 mis. mds alto que el
propio pueblo; desde la villa y a continuacién
de la llanura al noate del Volean de San Mi-
guel, el tetreno sube muy poco, pero después
de 1.5 kms. asciende bruscamente en dos gra-
das bien definidas por 1ocas volcanicas oscu-
1as hasta alcanzar la altuia indicada. La mis-
ma 10ca volcdnica compone también la deno-
minada piedia, que alcanza una altuia de 1.50
mts. y actualmente forma paite de un mumo
lateral de un camino hacia el antiguo Voledn
de Cacaguatique. Las rocas expuestas aliede-
dot paiecen ser lava aniojada por aquel vol-
cin. Como la piedra es bien redondeada, tiene
bastante volumen y no demuesita deteiiora-
clones; pero en cambio estd cubieita de ligue-
nes. Paiece imposible que haya sido trasla-
dada en tiempos 1ecién pasados, vy por el con-

traiio, debemos suponer que ha ocupado este
sitio desde los tiempos de los indios; aunque
con esto nos suwige el problema del por qué
los petiograbados se hicieron exactamente en
este lugar y en esta piedra, dado que aparen-
temente no existen formaciones especiales del
terreno o fenémenos naturales como en otras
paties se observan fiecuentemente.

En paite, lo tipico de los grabados en esta
piedra, son los ciiculos con un punto en el
centro (Figs, 1, 2, 3 y Foto 1) y se encueniran
en grupos iiregulaies. En un caso se pueden
teconocel ires circulos concéntricos con un
punto en medio (F(::;{‘l/).} Segtin indicaciones
de indigenas de aquella zona, 1epresenta eso
la “luna™, de la cual depende el nombie de
la piedra; pero en los petiogiabados en gene-
1al, tales figuras se han inteipretado hasta
ahoia casi siempie como “sol”, Una decisién
definitiva para €l caso discutido seria apenas
posible, por lo menos por el momento; mien-
llas ésta y algunas otias 1epiesentaciones
(véase Fig. 2 y Foto 2) se pueden apenas in-
terpretar, hay también uno entie los gtabados
yue po1r lo general estd bien hundido y bien
conseivado, que representa sin duda la ima-
gen de una pata de ave o de una mano (Fotos
1ly2).

F

Vv
PETROGRABADOS DE LA CUEVA
DEL CERRO EL CARBOR

En una cueva de las pefias del Certo El
Caihdn se encuentran otros petrograbados, que
desde ahora en adelante deben llevar el nom-
bie antes mencionado. La cueva estd situada
a unos 4 kms, al nornotoeste del pueblo Gua-
tajiagua, Depattamento de Motazin, a una
altura de 575 mts, s,;n.m. v se llega a ella por
el mismo lado del pueblo mencionado. El
mismo certo es una de las esiribaciones del
antiguo macizo volednico del Cacaguatique. El
camino desciende desde la comunidad de Gua-
tajlagua, primero con mucha inclinacién ha-
cia el valle del 1io del ismo nombie (280
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mis. s.n.n) y sube luego por 2 kms. a lo Jai-
go de una de las pefias. Después sigue el ca-
mino ascendiendo sobre una de las lomas, és-
tas parecen mesetas, se extienden desde el
macizo mencionado hacia el sur y pediian
haberse formado a base de un estiato duio.

La cueva propiamente dicha, tiene casi 2
mts. de alto, 3 mis. de profundidad y en la
entiada 6 mis. de ancho. Hacia el fondo la
cueva estd ir1egularmente redondeada. El ma-
terial de que esta formada debe denominaise
probablemente toba aglomeiada, la que se
puede 1econocer particulaimente en el techo
Al lado de la entrada habian caido grandes
blogues del techo que hoy cubien el suelo, de
modo que el aspecto de la cueva debe habe:
cambiado considerablemenie desde los iiem-
pos de los indios. Desde la entiada, especial-
mente en la madrugada, se tlene una vista
heimosa sobre la llanura de San Miguel y el
volcdn del mismo nombie, asi como sobie las
lomas vecinas (Foto 4).

Los petiogtabados existentes en la cueva
tienen poca extensién y se pueden comprobat
solamente en la pared al oeste. Consisten piin-
cipalmente en hoyos 1edondos profundos, pio-
hablemente horadados, y de cruces que paie-
cen tener relacién entre si, de modo que desde
cieita distancia se puede imaginar el dibujo
de un animal, cuya cabeza se extiende hacia
la izquierda o sea hacia la entrada {Foto 5).

vl
L0S FIERROS DE GUATAJIAGUA

También para llegar a este lugar se paite
de Guatajiagua, sélo que el camino esta vez
conduce hacia el Sui, hasta llegar al rio del
mismo nomhre; luego se sigue 1io abajo 100
mis. hacia el noite de su desembocadura en
el 170 Amate. En este sitio, a una altura de

[8]

230 metros s n m., la o1illa occidental del rio
consiste en unos 80 mis., de tobas solidifica-
das, cuyas supeificies estan fuerte e inegu-
Jaxmente atacadas por la erosién del 1jo y ca-
racterizadas por numer0sos hoyos erosionados
Paiticulazmente en las paites mds altas y en
las mas fuertemenie inclinadas hacia el 110 se
hallan muchos petrograbados (véase Fotos 6,
7, 8}, que 1aramente estdn unidos, sino en su
mayoiia foiman simbolos individuales, cuyas
edades y estado de conseivacién patecen set
diferentes. Hay paites en que casi no se les
puede 1econocer, y las hay en que paiecen
grabados 1ecieniemente. Particulaimente, los
giabados posterioimente mencionados dejan
sutgir la hmpresién de que no son muy anti-
guos, es decir, fueron grabados después de la
conguista, porque considerando la actividad
del agua, especialmente durante la estacion
Huviosa y el mateiial 1elativamente blando,
no se explica su consetvacién tan excelente.
Pero siempre se debe tomar en consideracion
la posibilidad de que algunos grabados anti-
suos se hayan 1egrabado en tiempos modernos
por cualquier razén mégica. Paia 2esolver es.
te problema se necesitaiian Investigaciones
detalladas sohie la duteza y la velocidad de
la er0sién de la toba,

Los motivos usados son muy variados y
fiecuentemente apenas interpretables, Damos
una seiie seleccionada de ellos en las Fotos
6, 7, 8 v en la Fig. 3. Repiesentaciones de
animales y hombies son bastante raras y si
las hay, apaiecen tan simplificades gue casi
no se les reconoce. Algunos otros simboelos por
ejemplo el motivo de la llave (Fig. 3*) que
se halla con bastante Tecuencia, y ofros que
paiecen letras goéticas (Figs. 3b, ¢}, indican
por su foima y apariencia, que han sido gia-
bados después de la conquista, si acaso no se
trata de formaciones puramente casuales.

Entie todos los pennograbados conocidos en
El Salvador hasta ahoia, los Fieiros de Gua-
tajiagua debeiian 1eflejar, mds que todos los
otros, una influencia euiopea.
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Fig. 2.—Continuacién hacia el lado derecho del sector central de los petrograbados del rio Titibuapa.
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Fig. 4—Continuacién hacia ¢l lado izquierdo del sector central de los petrograbados del rio Titihuapa,
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. 1.—Pictograbado de 1a Cueva del Toro

. 2.—FE1 jeroglifico Maya: Zi 1371

. 3.—Animal en una trampa de foso (Codex Tro-Cortesianus, p. 91)
ig. 4.—Jeroglifico Maya: Zi 1328 B

. 5.—Jeroglifico Maya: Zi 1372

ig. 6.—Jeroglifico Maya: Zi 72

. 7.—Jeroglifico Maya: Zi 79

. 8.—Jeroglifico Maya: Centro

. 9.—Pictograbadoes de Sigiienza, parte central y derecha
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Fig, 1.—Piedra de la Luna, detalle.
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Fig. 2.—Piedra de 1a Luna, detalle,
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Fig. 3.—Fierros de Guatajiagua, varios motivos.
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Foto 2 —Piedra de 1a Luna, vista parcial del lado izquierdo.
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Foto 5.—Cueva El Carbén, petrograbado.
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Foto 6.~Los Fietros de Guatajiagua, vista parcial.
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CATALOGADO

;QUE

POESIA?

por ROMAN JACOBSON

;Qué es poesia? Si queremos
definir esta nocidén, debemos opo-
nerla a lo que no es poesia. Pero
decir lo que no es poesia, actual-
mente, no es tan facil

En la época clasica o romantica,
la lista de los temas poéticos era
muy limitada, Recordemos las exi-
gencias tradicionales: la luna, un
lago, un 1ujsefiol, unas pefias, una
rosa, un castillo; ete. Los mismos
sueiios romanticos no debian salia
de este ciiculo. “Hoy he sofiado,
esctibe Mécha, que estaba en las
ruinas que se desplomaban delante
y detras de mi; bajo esias 1uinas,
espiritus femeninos se banaban en
un lago Como un amante va a
buscal a su amada en una tumba
En seguida, osamentas amontona-
das, en un edificio gético en rui-
ngs, volaban por las ventanas”
Las ventanas, justarnente las ven-
tanas goticas gozaron de un favor
patticular y, necesariamente, la lu-
na biillé detrds de ellas, Hoy en
dia, toda ventana, a los ojos del
poela, es igualmente poética, desde
el inmenso vano vidriado de una
gran tienda hasta el tragaluz man-

;QUE ES POESIA?

“La armonia nace de contrastes,
el mundo entero estd constitui-
do de elementos opuestos™, dije,
“y— “la poesia, la verdadera
poesia”, me interrumpié Médcha,
“remueve el mundo de manera
tanto mds fundamental y sorpren-
dente cuanto son mds repugnan-
tes los contrastes en que un se-
creto parentesco se manifiesta ,
— K. Sahina (2)

chado por las moscas de un pe-
quefio café de batio. Las venta-
nas, en nuestros dias, dejan ver
toda clase de cosas Nezval ha es-
crito:! “an jaidin me deslumbré
en medio de una {iase / o letrina,
no tiene importancia / Yo no dis-
tingo ya las cosas segiin el encanto
o la fealdad que les habéis asigna-
do”# Para el poeta actual como
para el viejo Karamazov “no hay
mujeres feas”’, No hay naturaleza
mueita ¢ en acto, paisaje o, pen-
samienio, gue se plesente fuera del
dominio de la poesia, A la fecha,

L S
cEthode b nEe neii e

la cuestién del tema poético no tie-
ne objeto.

¢ Puede definirse el conjunto de
los procedimienios poéticos del
Kunstgriffe?® —No, pues Ia histo-
ria de la literatura atestigna su
constante variacién. El mismo ca-
racter intencional del acto crea-
dor no es obligatorio. Basta reco1-
dai cudnto los dadaitas y los su-
riealistas siguen dejando al azar
cuando hacen poemas. Basta pen-
sal en el gran placer que el poeta
1uso Khlebnikov tomé por las erra-
tas: proclamo que una eirata, era
a veces, un arlista notable, s la
incomprensién de la Edad Media
la que ha destruido los miembros
de las estatuas antiguas de lo que
hoy, el escnltor misme se ocupa,
el resultado (una sinéedoque artis-
tica) permaniece el mismo. jPor
qué se explican Ias composiciones
de Moussorgski y los cuadros de
Henri Rousseau, por el genio de
estos artistas o por su analfabetis-
mo en materia artistica? ;Cudl es
la causa de las faltas de Nezval
contra el checo, el hecho de que
no lo ha aprendido o que habién.
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dolo aprendido, deliberadamente low.uni luchador de segundo o1iden

ha rechazado? ;Cémo habria apa-
recido un 1elajamiento de las noi-
mas literaiias rusas si €] ukrania-
no Gogol que poseia mal el 1uso
no hubiera llegado? ;Qué habria
escrito Lautiéamont en lugar de
los Cantos de Maldoror si no hu-
biera estade loco? Estas pieguntas
fotman parte del mismo orden de
pioblemas anecdéticos que el fa-
moso tema escolar; jQué hahia
respondido Margarita a Fausto si
ella hubiera sido hombre?

Incluso si llegamos a determi-
na1 cudles son los procedimientos
poéticos tipicos de los poetas en
una época dada, no habriamos des-
cubierto todavia las fionteras de
{a poesia. Las mismas alitetacio-
nes y ohos procedimientos eufd-
nicos son utilizados po1 la 1etérica
de tal época, mds bien pot el len-
guaje hablado cotidiano, Ustedes
escuchan en el tranvia bromas apo-
yadas sobre las mismas figuras
que la poesia lirica mas sutil y los
chismes estdn compuestos siguien-
do Ias mismas leyes que 1igen los
folletones de moda, o al menos
{segtin el nivel intelectual del chis-
moso) los de la temporada pasada

La frontera que separa la obra
poética de lo que no ¢s obta poé-
tica es mis inestable que la fion-
tera de los teriitorios administra-
tivos de China. Novalis y Mallar-
mé tenfan el alfabelo por la mis
grande de las obras poéticas, Los
poetas rusos admiraron el cardcter
poético de una carta de vinos (Via-
zemski)* de una lista de los ves-
tidos del Zar (Gogol), de una guia
de feirocarriles (Pasternak), in-
cluso de una factura de tintoreria
(Groutchennykh). Alegremente los
poetas proclaman, en la actualidad,
que el 1eportaje os una obra en
que el arte estd mas presente que
en la novela o el folletén, Haria-
mos mal, actualmente, en entusias-
marnos po1 el pueblito montafiés
que en las caitas intimas de Boze-
na Nemcovd nos apalecia como
una genial obra poética.’

Existe una historia sobie cam-

peones de lucha gieco-romana Fi
campeén mundial es deirotade por

[26]

Uno de los espectadores declara
que eso es una supercheria, provo.
ca al vencedor y lo derrota Mas
lejos, un periodista revela que el
segundo combate es también una
supercheria convenida de antema-
no El espectador va a la redac-
cion y abofetea al autor de:la re-
sefia. Sin embat go, las 1evelaciones
del periddico y la indignacién del
espectadotr fambién eran supeiche-
rias convenidas previamente.

No crean al poeta que en nom-
bie de la verdad, de la realidad,
efc., reniega de su pasado poético
o del arte en general. Tolstoi re-
chazé su obra, pero no dejé de set
un poeta, pues abrié un camine
hacia foimas literarias nuevas y
todavia inusitadas. Se ha dicho,
justamente, que cuande un actor
1echaza su méscara, muestra su
maquillaje. Basta con 1ecordar un
suceso reciente, la farsa carnava.
lesca de Durych.® No crean mas
al ciitico que busca querella con
un poeta en nombre de la autenti-
cidad y de lo natural —&l rechaza
en efecto, una tendencia poética,
es decir, un conjunto de procedi-
mientos deformantes, en nombie
de ohia tendencia poética, de otro
conjunto de procedimientos defor-
mantes Un ariista juega entera-
mente dé otro modo cuande anun-
cia que esta vez esto que hace no
serd Dichtung, sino Wahrheit? des-
nuda, o cuando él afirma que tal
obra no es sino pma invencién y
que de todas foimas, “la poesia es
embuste, y que el poeta que no se
pone a mentir sin escripulos des-
de la primera palabra, no vale
nada™.

Se encuentran historiadoiles de
la literatura que saben sobre el
poeta mas cosas que el poeta mis-
mo, que el estético que analiza la
estructura de su obra, o el psicé-
logo que estudia la estructuia de
su vida mental Estos historiadoles
muesiran con una infalibilidad de
catequista lo que, en la obra del
poeta, es simple “documento hu-
mano”, y lo que constituye un “tes-
timonio artistice”, dénde se en-
cuentta la “sinceridad” y el “pun-
to de vista natural sobre el mundo”

y dénde el “pretexto” y el “punto
de vista literario y aitificial”, lo
que “viene del coaazén” y lo que
es “afectado”, Todas estas expie-
giones son citas sacadas del estudio
El erotismo decadente de Hlavd-
cek?® uno de los capitulos de una
antologia 1eciente de Soldan.® Las
relaciones eniie la poesia erdtica
y €l erotismo del poeta son descri-
tos como si no se tiatara de nocio-
nes dialécticas, de su transforma-
cién y de su inveisién constante,
sino de articulos inmutables de un
diccionario cientifico; como si el
signo v la cosa significada estu-
vieran ligados monogdmicamente
de una vez por todas y como si se
olvidara lo que la psicologia sabe
desde hace tiempo, que ningin
gentimiento es tan puro como pa-
ra no estar mezelado del sentimien-
to contiario (ambivalencia de los
sentimientos).

Despreocupadamente los tiaba-
jos de historia literaria aplican,
hasta ahora, rigidamente el esque-
ma dualista realidad psiquica / fic-
cién poética, y buscan, entie una
y otia, telaciones de causalidad
mecénica. De tal sueite que nos
podemos hacer la pregunta que
atormentaba a un gentilhombie
francés de los tiempos antiguos:
;la trailla estd atada al peiro, o
el perio a su trailla?

El diario de M4cha, documento
altamente Instiuctivo, que desgia-
ciadamente se edita todavia con
lagunas considerables, podifa pro-
bainos la esteiilidad de estas ecua-
ciones con dos incognitas, Ciertos
historiadores de la literatura no
tienen en cuenta sino la obia pi-
blica de los poetas y simplemente
dejan de lado los problemas bio-
gmaficos, oitos, al contrario, se es-
fuelzan en reconstiuii sl Vida <on
todos los detalles: admitimos las
dos posiciones, pero 1echazamos
formakmente la diligencia de los
que reemplazan la verdadera bio-
grafia de un poeta por un relato
oficial recortado como una selec-
cién de trozos escogidos Las lagu-
nas del diaiio de Macha son deja-
das para que la juventud sofiadora
que admira la estatua de Myslbek
en Petrin'® no sufia una decepcién



Pero, como Puschkin lo ha dicho,
la literatmia y, agregamos mnoso-
tros, con mayor razén las fuentes
histé1ico-literarias, no pueden es-
tar al alcance de las quinceafieras
que, pol lo demas, hoy leen cosas
mds serias que el diatio de Macha

Macha, el poeta litico, en su
diario desciibe de manera apaei-
hlemente épica sus funciones fisio-
légicas, erdticas o excrementicias,
Con la precisién inexorable de un
contador anota al serviise de un
codigo faligoso céme y cuéntas
veces ha saciado su deseo en el
cmso de sus 1eencuentros con Lo-
ri Sabina dice de Macha que te-
nia “ojos oscutos de mirada pene-
trante, una frenie majestuosa en
que se leen profundos pensamien-
tos, ese aire de melancolia que ex-
presa sobre todo la palidez, una
apariencia de dulzura y de abne.
gacién femenina, cautivaban sobre
todo al bello sexo” Si, es exacta-
mente la imagen de la belleza de
las muchachas en los poemas v los
cuentos de Macha, peto en su dia-
tio, las desciipciones de la amada
tecuerdan mejor los toisos feme-
ninos sin eabeza de los cuadros de
Sima,!

¢La 1elacion entre la poesia y
el diario es la relacién enire Dich-
tung y Wahrheit? No ciertamente,
los dos aspectos son igualmente
verdadeios, no 1epresentan signi-
ficaciones diferentes, o para em-
plear un lenguaje cientifico, dife-
1entes mniveles semanticos de un
mismo objeto, de una misma expe-
riencia Un cineasta diria que se
trata de dos tomas distintas de una
misma escena. El diatio de Macha
es una obia poética tanto como
Mueyol? ¢ Marinka, no se encon-
trara una sombia de utilitarismo,
es puramente el atte por el arte,
la poesia por el poeta. Pero si Ma-
cha viviera serfa la poesia (Cierva,
blanca cieiva, escucha mi consejo,
ete ), la que él guardaiia paia su
uso intimo, y el diario lo que él
publicaria Nosoiros lo cotsjaria-
mos con Joyce y Lawrence, con
los cusales hay detalles que lo em-
patenian; un critico escribiria que
estos t1es autores “se aficionan en
dar una imagen auténtica del hom-

bre desembarazado de todas las
1eglas y de todas las leyes, que no
hace ya sino flotar, hundiise, eri-
girse como puro instinto”,

Un poema de Puschkin: “Me
acuerdo de este maravilloso ins-
tante / has aparecido delante de
mi como una visién fugitiva, co-
mo el genio de la pura belleza”
En su vejez, Tolstoi se indignaba
de que la dama cantada en este
noble poema fuera la misma que
se reencuentra en Una carta un po-
co Ligeia, en la cual Puschkin es-
cribié a un amigo: hoy, con la
ayuda de Dios he tenido a Ana
Mikhailovna. {El intenmedio bufo
de un misterio no es una blasfe-
mia! La oda y la parodia son equi-
valentes en lo que concierne a la
verdad, no son sino dos géneros
poéticos, dos medios de expresion
que se pueden aplicar al mismo
tema.

El tema que tortura a Mécha sin
cesar y siempre nhuevo es la supo-
sicién de no haber sido el prime:
amante de Lori. En Mayo este mo-
tivo toma la forma siguiente: “Ah
jella ella! (Mi angel! / ;Por qué
cedi6é antes de que no la conocie-
187 / ;Por qué mi padie? —; Por
qué tu seductor?...” o bien, “{El
rival, es mi padre! El asesino, su
hijo, / jAquél ha seducido a la mu-
jei. que amo! —/Yo no lo co-
nozeo™.

En su diario, Méicha cuenta, que
encuadernd libtos con Loii, que
la ha tomado dos veces, “en se-
guida hemos hablade de nuevo del
hecho de que ella fue dada a al-
guien, ella ha deseado moiir; ha
dicho: ;O Gott! Wie ungliicklich
bin ichI'? Sigue una nueva y vio-
Ienta escena erética, después de
una deseripcidn del poeta evacuan-
do FEn conclusién, la siguienie
sentencia: “Dios le perdone si ella
me engafia, yo no la dejaré, tinica-
mente si clla me ama y tengo esa
impresién, tomaiia igual a una
puta si supiera que me ama”.

Decit que el segundo motivo es
una fiel fotografia de los hechos
mientras que el primero {el de
Mayo) no es, sino una invencion

del poeta, es simplificar la reali-
dad como un manual de ensefian-
za secundaria La version de Mayo
puede ser, justamente, una mani-
festacién mds abierta de exhibicio-
nismo mental, aumeniada con el
“complejo de Edipo” (el 1ival, es
mi padie). No olvidemos que los
motivos suicidas de los poemas de
Maiacovski fueron considerados no
hace mucho como un simple truco
literario .. y probablemente lo se-
rian todavia si Maiacovski, como
Mécha, hubiera mueito plrematu-
1amente de una neumonia.

En relacién a Macha, Sabina di-
ce que “en las nolas enconiradas
después de su mueite, podemos
leer la descripeion fragmentaria de
un hombre de género neorromin-
tico que parece ser la fiel imagen
del poeta mismo y el modelo prin-
cipal seglin el cual cied sus perso-
najes amorosos” . El héioe de
este fragmento “se mata a los pies
de la joven que ama con fervor
y gue 1esponde a esle amor con
mayor feivor todavia Pensando
que habia sido seducida, la con-
juré a denunciarle al seductor pa-
ta vengarla; ella negd, ardiendo
de colera, de fmor: —ella toméd
a Dios por testigo— un pensamien-
io entonces le atiaviesa como un
relampago: “Lo habria matado pa-
ra vengatla, mi castigo habiia si-
do la muerte; que él viva, yo no
puedo”. Decide, entonces, matarse
y se dice, al pensar en su amada:
‘es un angel de paciencia, ineluso
a su seductor no quiere haceilo
desgraciado’, sin embargo, en el
@liimo momento compiende “que
ella lo ha engafiado’ y ‘su imagen
de dngel se transfoima a sus ojos
en figura diabélica’” Mécha habla
de este episodio de su tragedia sen-
timental en una caita a un amigo
intimo: ‘““Te he dicho una vez que
hay una cosa que puede volverme
loco —-es ésta— eine Nothzucht ist
unterlaufen  * la madre de mi
amiga ha muetto, un juramento
espantoso fue prestado a mediano-
che sobre su atand, . y . era
falso —y yo —ja ja ja! —FEduar-
do! no me he vuelto loco —pero
he hecho alboreto™.

En consecuencia: tres versiones,
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asesinate y castigo, suicidio, furo1
y 1esignacion Cada wna de estas
versiones ha sido vivida por el
poela, tedas son igualmente ver-
daderas, sin que se tenga que sa-
ber cuil, entie las posibilidades
dadas, fue 1ealizada en Ia vida p1i-
vada y cudl en la obia lileraiia,
Ademas, quién puede bazai la
frontera entie el suicidio y el due-
lo de Puschkin, o la mueite de Ma-
cha, de un absumido digno de una
coleccién de lecturas escolaies 18

El pasaje constante entte la poe-
sia y la vida pirivada no aparece
s6lo en el eaiacter fuertemente co-
municativo de la obia poética de
Macha, sino también en la pene-
tacién “profunda de los molivos
literatios en su vida Al lade de
las consideraciones sobie la géne-
sis psicologica, individual, de los
humores de Macha, es fundado
plantem la cuestién de su funcién
social “El es engafiado, mi amo1”,
no es sbélo asunto privado de Ma-
cha, como Tyl'® ha expuesto con
justicia en su magistial panileto
Alucinado,!™ es un deber, pues la
consigna de la escuela literaria de
Macha se enuncia: “Sélo el doln
es madie de la verdadera poesia”
Sobie el planc de la historia lite-
1aria {repito: sobie el planc de ld
historia literaria) Tyl tiene 1azon
cuando poclama: conviene a Ma.
cha poder decir que es desafortu-
nado en amor

El tema del seductor y del celo-
so es un pasatiempo cémodo paia
la pausa, el momenio de fatiga y
de tristeza que sigue a la satisfac-
cibn del amor. Bl sentimiento de
lasitud y de desconfianza se ciis-
taliza en un motive convencional
tiabajado en profundidad por la
tadicién poética En una caita a
un amige, Mdcha mismo subaya
la eoloracién literaria de este mo-
tivo: “Cosas como las gue me han
pasado, ni Victor Huge ni Euge-
nio Sue en sus novelas mids tie
mendas no han hecho, sino descti-
bialas, pero yo las he vivido v
—soy un poeta”. Que este 1ecelo
destinctor tfenga un fundamento
teal o que sea invencién piatuita
del poeta, como lo sefiala Tyl, es

28]

una cuestién que tiene inte1és solo
para la medicina legal

Toda expiesion verbal estiliza y
transforma, en cieito sentido, el
suceso que desciibe La otienta-
cién esta dada por la tendencia,
¢l pathos, el destinatatio, la “cen-
sura” previa, 14 reserva de estereo-
tipos Comio el cardcter poético de
la expiesion verbal destaca que
hablando propiamenie no se hata
de comunicacién, puede aqui adu-
chse la “censuta” y debilitaise,
Janko Kial''® poeta de gran enver-
gadw a, quien en sus bellas y 1udas
imp1ovisaciones boi1a genialmente
la frontera entie la cancion popu-
la1 y un delitio veitiginoso, quien
es todavia mas impetuoso que Ma-
cha en su fantasia, todavia més es-
pontaneo en su provincialismo ple-
no de encanto —Janko Kial’ pie-
senta, al lado de Macha, un caso
casi ejemplar de “complejo de
Edipe” Bozena Nemkova, cuando
conocié a Kial’ peisonalmente, lo
desc1ibié asi en una caita a una
amiga: “Es muy otiginal, y su mu-
jer, juvenil, es muy alegie, peto
tenniblemente tonta, no es justa con
¢l, sino en una pequefa paite, ha
dicho &l mismo gue no habia ama-
do sino a una sola mujer por enci-
ma de todo, de toda su alma, esta
mujer fue su madie; sn padie, en
revancha, lo ha detestado con igual
pasion poique loituid a su madie
(El hace lo mismo con su muje1).
Después que sn madie muiid él
no ama a nadie —Me parece que
este hombie terminatd en un asilo
de locos!™ Este infantilismo exha-
ordinaiio, que da a la vida de
Kial’ una sombia de demencia que
atemotiza & la audaz Bozena Nem-
kovi, no ocasiona temor a nadie
en sus poemas editados en la co-
leccion Lecturas de la juveniud es-
colm y dar la impresion de ser
una méascala —es notable que la
poesia haya 1mamente descubieito
de modo tan simple y tan duo la
tiagedia amoiosa de un hijo y su
madie

¢De qué hablan Jas baladas y
los cantos de Kial’? —De un fer-
viente amol matetnal, que “jamés
se deja dividh”, de la ineluctable
pattida del hijo que a pesai del

“consejo materno”, tiene esta cei-
teza: ‘“es initil: jquién puede i
contia la sueite? No es éste mi
destino”, —Del tetoino jmposible
“de los paises exiiafios, ceica de
su madie” Desesperadamente, la
madie busca a su hijo: “la tier1a
entera Heva luto de tumba, pero
del hijo no hay la meno1r huella”
Desesperadamente el hijo busca a
su madie “;Por qué vuelves a ca-
sa, cerca de tus heimanos y de tu
padie? ¢Por qué en tu pueblo,
halcén alado? Tu madie estd par-
tida en el vasto mundo”, El mie-
do, el miedo fisico del extraifio
Janko condenado a perecer, la nos-
talgia del vientie mateino, hacen
ignalmente pensal en Nezval

En Historia de seis casas vacias:
“Mama / Si th puedes dejarme
siempie abajo / En el cuarto vacio
donde no se recibe a nadie / Yo
estoy bien en subairiende conligo
/] Y fue terrible cuando se me ex-
pulsé / cuanto de mudanzas me
espertan / Y la mudanza més ho-
11ihle / La mudanza de la muei-
te”’ Kial’ en El reclutado: “Ah!
mam4i, ya que E@ me amabas /
iPor qué me has abandonado a es-
te destino! / Me has expuesto a
los peligtos de este mundo hostil
/ como la flor joven que se levanta
de un bote / esta flo1 que la gente
no ha espirado todavia, / S quie.
ten anancaila jpor qué la han
sembado! / Ella es dma, muy
duta, la pena del prado privade
de lluvia, / pero cien veces mds
dwa la muerte de Janicek”

La inevitable antitesis del brus-
co flujo de la poesia en la vida es
su no menos brusco 1eflujo: “Yo
no he tomado jamds este camino /
He perdide un buey jquién lo ha
encontiado? / Buey blanco gaili-
nas negias / durante ties dias la
fiehre le postid/ /Toda la noche
un petro ailla / Un sacerdote en
coche rueda 1ueda / bendice todas
las puertas / como un pavo con
sus plumas/ /Un entieito un en-
tierio y nieva / El buey pequefio
taas el atatid / Esto no es una hio-
ma / En el buey hay diablo/ /Mi
mala conciencia me arrulla / En-
tonces no juegues in buey / Lecto
loco / El buey estaba vacio”



Los mopagandistas incondicio-
nales de la poesia rebelde pasa-
ron bajo un silencio incémodo
tales juegos poéticos, o hablaron
con initacion de la decadencia y
la traicién del poeta No ohstan-
te, estoy absolutamente convencido
que estas cancioncillas de Nezval
son de una audacia tan notable
como ¢l exhibicionismo 1eflejade,
inexo1ablemente 16gico, de su an-
tilinismo Estos juegos infantiles
estan en uno de los sectoies de un
gian frente unido, del frente unido
que se dirige contia el fetichismo
de la palabra La segunda mitad
del Siglo XIX fue la época de una
bruseca inflacion de los signes lin-
giiisticos No seila dificil dar a es-
ta tesis un fundamento socioldgice
Las manifestaciones cultmales mis
tipicas de la época estdn apoyadas
po1 el eifierzo de disimular, cues-
te lo que cueste, esta inflacién y
de aumentar por todos los medios
la confianza en la palabia, esta pa-
labra de papel. Positivismo v rea-
lismo ingenuo en filosofia, liheia-
lismo en politica, orientacién gra-
malical en lingiiistica, ilusionismo
arrullante en literatma y sobie la
escena, va se hiate de ingenua ilo-
sién natnalista o de decadente ilu-
sion solipsista, métodos atomizan-
tes en la ciencia de la literatuia
{de hecho de la ciencia en gene-
1al}, por estos diversos medios el
a1édito de la palabia fue asesinado
y se 1eforzd la fe en su valor real

;Y ahora qué! La fenomenclo-
gia modeina desenmascara sisie-
méticamente las ficciones lingiiis-
ticas y muesha con lucidez la di-
ferencia fundamental que sepaa el
signo v el objeto significado, la
significacién de una palabra y el
contenido a que apunta esta signi-
ficacién Un fendmeno paialelo se
obseiva en el campo politico-so-
cial: la lucha apasionada contra
las fiases y las palabias vacias,
brumosas, nocivamente abstiactas,
Ia lucha ideoc: itica conira las “pa-
labi1as-estafador™ segiin la expie-
sién conveitida en proveibial En
el aite, éste fue el papel del cine,
que 1evela clara y netamente a in-
numerables espectadores es uno de
los sistemas semdnticos posibles,
como la ashionomia 1evela de ctra

mane1a que la tierza es un planeta
entre muchos otios y peimite asi
una 1evolucién completa en nueshia
visién del mundo En efecto, el via-
je de Caistébal Colén ya significd
¢l fin de un mito: la exclusividad
del viejo mundo, pero es sélo el
inpulso actual de Améiica el que
da a este mito el golpe de gracia;
igualmente, el filme, al principio,
fue considerado como una simple
colonia exética del atrte, (inicamen-
te al desanrollaise, paso a paso, ha
podide demoler la ideologia ayer
dominante En fin el poetismo (va-
1iante checa del smiiealismo) y las
tendencias literarias vecinas testi-
monian de manera tangible que la
palab:a se da su propia ley. Enton-
ces, los pequefios veisos capiicho-
sos de Nezval encuentian aliados
muy aclives

En estos tiempos, la aitica en-
cuenha de buen tono subrayar la
incertidumbie de lo que se llama
la ciencia foimalista de la litera-
tura, Le parece que esta escuela no
compiende las 1elaciones del aite

de la vida social, le palece que
ella predica el aite por el atte y
camina sobie las huellas de la es-
tética kantiana, Los ciiticos que
hacen estas objeciones somn, en su
radicalismo, tan consecuentes y
precipitados gue olvidan la exis-
tencia de la tercera dimension,
viendo todo sobre el mismo plane
Ni Tynianov, ni Mukarovsky, ni
Chklovski, ni yo, medicamos que
el airte se baste a si mismo, al con-
fraric mostiamos que el aite es
una paite del edificio social, una
componente en cortelacién con las
otias, una componente variable,
pues la esfera del arte y su 1ela-
cién con los otios sectores de la
estructula social se modifican, dia-
lécticamente, sin cesar. Lo que
nosotros subrayamos no es un se-
paratismo del aite, sino la auto-
nomia de la funcién estélica

Ya he dicho que el contenido de
Ia nocidn de poesin era inestable y
variaba en el tiempo, pero la fun-
cién poética, la poeticidad, como
lo han subrayado los foimalistas
es un elemento sui generis, un ¢le-
mento que no se puede 1educii
mecinicamente & los otios Este

elemento hay que desnudarle y
hacen apaiecer sn independencia,
como estdn desnudos e indepen-
dientes, po1 ejemplo, los procedi-
mientos técnicos de los cuadios
enbistas —sin embaigo, éste es un
caso patticular que desde el punto
de vista de la dialéctica del aite
tiene su razdn de ser, empero, un
caso paiticular a pesar de todo
En geneial, la poeticidad es un
componente de una estLuctura com-
pleja, sin embaigo un componente
que f1ansforma necesaliamente los
otios elementos y los deteimina
con el compoitamiento del conjun-
to. De la misma maneia, el aceite
no es un plato particular, aunque
no es s6lo un suplemento acei-
dental, un componente mecanico:
cambia el gusto de tedo lo que se
come ¥, & veces, su efecto es ian
penetrante que una pequefia can-
tidad pierde sus caiacteristicas ge-
néticas originales y cambia de nom-
bie paza conveirtiise en sardina en
aceite 1? Si la poeticidad, una fun-
cién poética de peso decisivo, apa-
1ece en una obia litetaria, habla-
1emos de poesia

Peio ;jcomo se manifiesta la
poeticidad? En esto, Ia palabia es
expelimentada como palabra y no
como simple sustituto del objeto
nombiado ni como explosidn de
emocitn. En esto, las palabras v
su sintaxis, su significacion, su
forma externa € interna no son in-
dices indiferentes de la realidad,
poseen su propio pese ¥ su propio
valoi

iPor qué es necesaria? ;Por
qué se necesita subrayar que el
signo no se confunde con el obje-
to? Porque al ladoe de la concien-
cia inmediata de la identidad entie
el signo y el objeto (A es A) es
necesalia la conciencia inmediata
de la ausencia de esta identidad
(A no es A 14) esta antinomia es
inevitable, pues sin conhadiccién,
no hay juego de conceptos, no hay
juego de signos, Ia 1elacién entre
el concepto vy el signo se vuelve
automética, el curso de los aconte-
cimientos se detiene, la conciencia
de la realidad mueie

Estoy persuadide de que el afio
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1032 algin dia entraid en la his-
toiia de la cultura checa como el
afio de EI Macfarlane de vidrio de
Nezval, como 1836 es paia la cul-
tura checa el afio de Mayo de Ma-
cha, Tales aliimaciones parecen
paraddjicas a los contempoe dneos,
Al deci1 esto, hien entendido, no
pienso en Tomicek, quien declma
que Mayo fue el desecho y su au-
tor un eoplero, ni en los numero-
sos reemplazanies vy sucesores de
Tomicek 2° Los mismos contempo-
taneos entusiastas de un poeta en-
cueniran estos prondstices exage-
1ados Las elecciones anuales, las
clisis, las quiebras, los proceses
escandalosos, siempre son conside-
rados sucesos mas destacados y
més caracteristicos ;Po1 qué? La
1espuesta es simple

De la misma manera que la fun-
cién poética organiza y dirige la
ob1a poética sin, necesaiiamente,
apaiece: y sin autol a la vista co-
mo un cartel, la obra poética en
el conjunto de los valotes sociales,
no piedomina, ni violenta su 1ela-
cién a los olios valoies, pero no
es menos el organizador funda-
mental de la ideologia, constante-
mente otientado hacia su fin Es
la poesia la que nes protege con-
tra la automatizacién, contra la he-
1tumbie gue smenaza nnesha fo-
mula del amor y del odio, de la
reveelia v de la 1econciliacidn, de
la fe y de la negacién,

El nimero de los ciudadanos de
1a 1epiiblica checa que han leido,
por ejemplo, los versos de Nezval,
no es muy elevado En la medida
en que los han leido v aceptado
sin queiet, van a bromear con un
amigo, insuliar a un advetsario,
explesai su emocion, declmar y
vivii su amoi, hablay de politica,
de una maneia un poco diferente
Incluso si los han leido ¥ los han
rechazado, su lenguaje y su 1itual
cotidianc ne peimaneceran sin
cambio Laigo tiempo estaian per-
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seguidos por una idea fija: soie
todo, no patecerse a este Nezval,
en nada De todas las formas posi-
bles aiiojatdn de si, sus motivos,
sus imdgenes, su fraseologfa. La
hostilidad a los poemas de Nez-
val, sin embaigo, moviene de una
disposicion psicolégica dilerente a
su ignmancia Y per sus admita-
dores y sus dehiacioles, los moti-
vos de esta poesia y sus intencio-
nes, sus palabias y sus relacio-
nes se extenderin ciecientemente
e 14n a formar la lengna y la ma-
nera de se1 de genie que no cone-
cid a Nezval, sino por la cidmica
cotidiana de Politica Nacional **

Asi como el sefior Jourdain no
sabia que hablaba en prosa, el edi-
torialista del tabloide no sabe que
¢l 1umia 1as consignas antiguamen-
te de los grandes filésofos, y si
buen nimeio de nuestios contem-
Pordneos no suponen la existencia
de Hamsun, de S1amek?? o diga-
mos, de Veilaine, esto no les im-
pide amar, segiin Hamsun, S1dmek
o Veilaine.

La etnogiafia modetna llama a
esto gesunkenes Kulturgui —valo
cultural venido a menos

Es tnicamente cuando una épo-
ca ha acabado de moiir y cuando
se ha disuelto la eshiecha interde-
pendencia de sus diversos compe-
nenies, €s Unicamente cuando al
famoso cementerio de la historia
se dirigen encima de toda clase de
vejestorios aiqueolégicos los “mo-
numentos” poéticos. Entonces, se
hablé piadosamente de la época de
Macha Asi, uno no encuentia un
esqueleto humane en una tumba,
sino cuando ya no hay nada nue-
vo El escapa, a la observacién, en
tanto, que ha consumado su tarea,
a menos gue se le aclare, artifi-
cialmente, con 1ayos X, a menos
que mno se obstine en buscar lo
que es la columna vertebial, lo
fque es la poesia,

Traduceion del fiancés:

JONATHAN MOLINET

NOTAS:

1 La traduccién de los poemas es to-
talmente libre, tiene un valor indica-
tivo

2 Viteslav Neazval (1900-1958)

2 Fn alemdn en el original: estilo ar-
tistico (literalmente)

4 P A Viazemski (1792-1878}.

LAl

B N pscuddénimo de Barhora Pan-
klovd (1820 1862).

(=]

Escritor y ensayista checo burldndo-
se de un critico

-1

Idem Est: poesia y verdad

@

El original dice “hoja del lunes”

=]

Karel Havdcek (1874 18498).

10 Alude a una estatua convencional del
poela

11 Pinter residente en Paifs

12 Mg §

13 Dios mio! Cdmo soy desgraciada
14 Una vielacidn inadvertida

15 Se dice que €l escritor murié de neu-
menia

18 Fscritor nacionalista, su obra es una
bingiafia novelada de Macha

17 Rozervanee, el libro de Tyl
18 Eslovaco (1822-1876}

18 Olef (aceite) ha producido en checo
olejovke (sardina en aceite)

20 Critico y periodista enemige de M4-
cha

21 Periddico amarillista

22 Thdna Sramek (1877-1952), epigono
del simbolisme,
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Esta mirada casi verde, jes mie?

Desatada del tiempo, ;qué paisaje

se me enreda en los ojos todavia?

Asi, mirando sin mirar, el viaje
ruedae dentro de mi ;Qué sol de hielo

congel en mis letinas su mensajer

Lancé mi sonda de ilusion al cielo
cuando sobre mi sed pasé una nube

Y un engafio de luz quemd su vuelo

Mas, por el hueco de mi sangre, sube
el soplo de lo yermo y lo divino

sombra tal vez con alas de querube

Descalza la 1aiz v himedo el trino,
esta mirada casi verde esconde

un presagio de musgo en el camino?

El viaje inmovil de la wrcilla Dénde
signaré mi cancion la u'tima huella?

A mi largo Uamar qué voz 1esponde?

El desamparo de mis ojos sella
la hora en fuga Y mi vision cobarde

1o atisba lo caida de und estrella!

Mds alid del jardin, puso la tarde
su rescoldo de pajaros v 1osas

Cada silencio es una espina que arde

Silencio Ante las cumbres misteriosas
cémo encender mi ldmpare vacia

y mi niebla poblar de mariposas?

Tras del muro de carne que me espia
juega la luz Pero en la luz cerrada

qué alondra me dird que aiin es de dia?

Sabiré de la 1az6n de mi jornada
cuando una arafia azul tapie mi boca

v el clamor de mi sed vuele a la nada?

Sed de agua y sal, gue me rezuma y toca
el limo amargo de la tierre Muerde

en mis 1aices la pregunta loca:

Esta mirada casi verde, es verde?
Porque espera mira? Son mis hermanos

la onda gue va v el rastro que se pierde?

No sé¢ Pero interiogo a los lejanos
augurios de la fuente prometida
Sed hasta el fin ~ Me acercaré a la vida?

Con un camino veide eniie {as manos?
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Tripode en cerdimica crema con decoracion roja Didmetro 25 cms
Periodo Post-clasico



Vasija en cerdmica café claro con decoracion realzada Didmetro: 13 cms
Periodo Cldsico

Vasija en cerémica roja sobre crema con decoracion tipo Usulutan Didmetro 26 cms
Periodo Cldsico temprano




Noé Canjura

Canjura; La Cena (1961)

Como la mayo: paite de los pintores centioameticanos, Can-
jura es un hijo del pueblo. Nacido en una familia de campesinos
sin tieiia, es de origen indigena Antes de toma: conciencia de
su destino y de su vocacién, trabaja en una finca propiedad de
su tio. Conseiva un legitimo oigullo de este pasado de peén
agticola Con todas las fibras de su ser estd ligado al suelo
d1ido y seco de El Salvador, pais devorado por el sol. Esto
matca su arte. Traduce la belleza esencial y a veces demoniaca
de los volcanes, que peicibe en el horizonte Su obia lleva la
huella de los precipicios de contoinos desgairados y de una ve-

getacién en la que los matoriales aidientes alteinan con los
cactos.

Waldemar George



Canjura; La Peniche (1957)

Es en los paisajes al ciaydn dende Canjura
nos da la verdadera medida de su talento de
visionaiio atormentado. Soapiende el expie-
sionismo de sus dibujos. ¢Viene de Munch o
de Van Gogh? Tiene propiedades eminente-
mente étnicas. La magia del aite ametindio
impiegna las proyecciones de la natuialeza
de las cosas o las proyecciones del yo del ai-
tista sobie el mundo exterior. La peispectiva
cldsica es abolida. Una tierra consumida po1
las llamas, los 4rboles secos como cadalsos y
las nubes maléficas, son sometidas al mismo
1itmo. Peitenecen al mismo sistema pldstico.
Nos encontiamos en piesencia de un torbelli-
no de rasgos que se entiecruzan: espiras y vo-
lutas. Los paisajes son 1ondas fienéticas im-
pulsadas por una fuerza invisible cuyo oiigen
nos es desconocido. Los contrastes entie los
huecos de somhia y las zonas de claridad los
hacen més alucinantes. Los motivos son 1evuel-
tos Ks un grafismo vehemente. ;Estd Canjura
a punto de franquea: la fiontera que separa

el arte no figmativo del arte figurativo? Re-
cordamos aquel pensamiento de Llie Faue:
“Fl ritmo es el unico sujeto de la obra de
arte”,

A los dibujos siguen las pinturas. El aitista
nos introduce en un dominio feérico y en el
inquietante paraiso de la jungla. Nos revela
el mundo de Io matavilloso v de lo sobrena-
tural, En este 1eino todo es metamotfosis. A1-
bustos como nidos de viboras tienden sus ta-
mas espinosas que parecen tentdculos Flores
venenosas entreabien sus bocas obscenas y hu-
medas como sexos El ojo y el espiritu vacilan
ante este furioso alud de vegetales que se
transforman en diagones, medusas e hidias,
El objeto de tal arte no es agradar la vista
sino agobia1 al espectador-medium y destruin
su tesistencia nerviosa,

Waldemar George.



Liuvia

Golondrine que huiste de mi mano
Jvolverds otra vez al viejo nido?

En este otorio negro, he presentido
cerca tu vuelo cudnto mas lejano

Apenas la cericia del verano

Jue brisa entre los dos Quieto el sonido,
siguid tu rastro de ilusion vestido

Lejos tu vuelo cuanto mas cercano

Eras del aire y como el aire fuiste
peso en lg luz Cuando mi voz se mueve
en mi ty vielo estd v en mi persiste

‘T, mi calor, mi golondrina breve,
en este otoflo, porque sé que huiste,
sé que eres ti la que en mis ojos llueve

Cauce de Sed

Cauce de sed donde enconiré acomodo
para mi vocacién de enredadera
£Coma Hamarle Nuvia a lo que era
augurio de rosal sobre mi lodo?

Minima parte que buscaba el todo,
dejé volar mis pdjaros de cera

No pude detener la primavera,

pero en mi sangre le labré un recodo

Ansia pura del Angel, prisionera
en mi cauce de sed, ;jHallaré modo
de huir con el presagio que ro espera?

1S, por la gracia del rosal que podo
hasta el azul de la raiz, pudiera
en cada espina devolver mi lodo!



Vasija en ceramica crema. Elementos incisos sobie una banda de
pintura Altura 13 ecms Periodo Post cldsico

Montaria Abajo

Montatia abaje, lentamente 1ueda

la procesién Peoirque la via es larga,
yo me apaiié con mi pequefia carga
Estoy, montafia abajo, en la vereda

No he de moverme aunque moverme pueda
Y siento, en la agonia que se alarga,
mi plena posesion Nadie se encarga
de hacer que yo adelante o refroceda

Creciendo con el dibol que me hospeda,
hundo mi tacto en la raiz amarga
v alzo en la copa mi temblor de seda

Estoy donde ya estoy Pero me embarga
la angustia del vacio que se gueda
ZAlguien que pase tomara mi carga?



Canjuia, pintot otiginaiio de
Améiica Lalina, aporta en su
piniwia un fuego v un amos
por el color extraoidinatios,
Sus telas 1ulilantes iluminan
toda una estancia, canian la
alegiia de vivii. Sus paisajes
v sus flores estan bhien com-
puestos, sélidamente combina-
dos, v sus natmalezas muettas
reclaman otia apelacién poi-
que 1ehozan de vida

May Tamisa

Los paisajes alteinan en la obra de este ai-
tista con escenas de la vida silenciosa. Pintou
pagano, Canjma comulga con las fuerzas del
mundo, Paia medi1 el camino 1econrido por
el pinto1 desde su llegada a Fiancia v su ma-
ititmonio con una joven francesa, hay que com-
patar “La Siesta”, cuadio adquiiido por la
ciudad de Paiis (1958) con “La Pareja”,
obta pintada en México unos diez afos antes.
Po1 una parte, nos encontiamos con una tians-
cripeidn del célelne “Meridianc” de Van
Gogh. EI hombie y la mujer son tiatados co-
mo seies exclusivamente cainales. Por otia
paite, descub1imos ciiatutas de Dios, yacentes
medievales o amantes misticos.

Waldemar George. Canjura Lo Pareja (1946)



Extravrdinaria pieza pipil en barro color chocolate Zona de Cihuatin Imagen de

Quetzalcoatl en un trone con figuras de cabeza de serpienle, de cuyo cuello salen dos
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Canjura La Mujer en la Ventana (1958)

Durante la primeia fase de su permanencia en
Fiancia, Canjma se repliega sobte si mismo. Es
un desarraigado. Una pantalla se interpone entie
el aitista y el ambiente. La pantalla desaparece
pronto  Seguimos desde entonces el proceso de
“afrancesamiento’” de un pintot de calidad llegado
de las antipodas Canjuta cambia de piel. Sufie
la impiegnacion intima de la pintura francesa La
mayor patte de sus compahiotaseson solicitados
por las tendencias abshactas: caligidficas e ideo-
eraficas. El se aparta conciente y deliberadamen-
te. Renueva la tiadicién de Louis Le Nain y de
Gustave Coutbet Se esfueiza en promover un aite
yue exorcisa el mal de su época y que compensa
sus pérdidas Tiaduce la substancia de los objetos
Campesino de América, se apega a la tieria y a las

cosas de la tieiza

Waldemar George,



Canjure Dia de todos los Santos en El Salvador (1961)

Hacia 1960 termina la época sombiia de
Canjura. Las formas esculturales, pesadas co-
mo cilindies, suften la prueba del fuego. La
luz las penetra. A veces se volatilizan. Es el
caso de “Fl caballo” y, sobie todo, del “Hom-
bie desnudo visto de espaldas™, obia maestia
del attista que toma los coloies didfanos de
Bonnatd y de los impiesionistas. En la “Mu-
jer en la Ventana”, una figma aéiea se perfi-
la sohie el fondo de un paisaje opaco de colo
mate, modelado con largas pinceladas. La pa-
leta de Canjura se apodeia de todos los tonos
de un prisma y sus tonos tienen el estallido de
los metales en fusién. Atmésfera, personajes
y objetos se funden El aite de Noé Canjuia
no es més que un 1itmo de valoies cromaticos,
de donde se desprenden las esferas de man-
zanas fosforescentes cortadas en un mitico
jaidin de las Hespéiides, fabulosas pirdmi-

En El Salvadoi, el Dia de Difuntos las
familias, en tiajes de domingo, van a los
cementerios a enflorar las tumbas de sus
parientes, Esta devota peiegiinacién cons-
tituye una fiesta. Después de 1endir home-
naje a los muertos, sacan las piovisiones
y comen sobie la hierba, al pie de las ciu-
ces votivas Después de la comida entonan
canticos. Canjura ha querido sugerir el cli-
ma de esta cetemonia. Las sombias de los
difuntos estin ausentes de su obra. En su
lugar, su cuadio, desbordante de tintes na-
carados, oftece muchachas-floies.

Waldemar George,

des de tomates de lustiosas epidermis, gia-
nadas 1ojas y amatillas color de sangie y
de sol y floies tropicales cultivadas en una
calida serrania. Pero Canjuia alcanza su ma-
xima calidad en “Enfloiande”. Este insélito
cuadro no es solamente la culminacién de sus
bisquedas y sus experiencias Sefiala un giio
decisivo en su ohia. Canjuia sabe que “foima
y contenido son una sola y misma cosa” (Va-
léry) No sélo esta fascinado por un tema del
folkloie de su pais natal Kl dia de todos los
Santos, vispera del Dia de Mueztos, tienen
luga: en toda Hispano Améiica ceremonias
que son dias de fiesta. La Dama de la Gua-
dafia no es objeto de horio y de espanto. Los
nifios comen dulces que imitan calaveras. Los
pasteles de boda simulan catafalcos Los atau-
des son juguetes que no desdefia ningiin nifio
mexicano,
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el dibujo

en

artes

FRANCISCO GAVIDIA

Sefiores:

La Ciencia que llaman FEstética estudia la
razén de :la belleza, y debe, en mi humilde
concepto, poner al alcance de las Artes todos
los medios de llenar su objeto y realizar el
progieso. He ahi por qué, a pesar de mis pocas
fuerzas: y .de mis escasos conocimientos, he
querido abordar un asunto, gue estndiado en
genera] puede, no lo dudo, aunque todo sea
por via de contemplacién, ensanchar la men-
talidad del artesano. Se trata de! papel que
desempefia el dibujo en las Attes.

Entio, pues, en matetia.

Dos lineas han hastado a Dios para hacer
todas las cosas. la recta y la curva.

Ficilmente se advieite la linea recta en los
dos lados del fuste de algunos arholes, cafias
y palmas; en los anillos de la altisima colum-
na del cocotero. Hallase del todo perfecta en
los haces que forman una inmensa aureola del
ocaso, en las heimosas puestas de sol.

El que viaja por los paises del norte en la
estacién del invierno, se admira estando en el
interior de su habitacién, al ver en las vidrie-
ras cerradas de las ventanas, un gran nimero
de belhslmas combinaciones, formadas con Ii-
neas 1ectas, por la cristalizacién de la; nieve.
Todas son estellas de seis -aspas grandes, de
dibujo variadisimo, ora en forma de lanza,
o1a de flor de lis; éstas son cruces cuya ca-
beza y brazos parecen un trébol; otras una
paitesana con su dstil; entre aspa y_aspa y,
en el centro, mil flguras simétricag de lineas
lectas, fonnan tal nimero de lindas combina-
ciones que los 4rabes y los joyeros no podrian
hacerlas en mayor cantidad. Algunas de es-
las ciistalizaciones estin formadas de lineas
cuivas,

Muchos cuerpos en estado natural, la sal,
el azufre, el cuarzo, la cal carbonada, etc.,
presentan a la simple vista la tendencia a for-
mar figuras geométricas 1egulares; pero tanto
el hombre como la misma natuialeza emplean
procedimientos que permiten ver hasta dénde
llega esta tendencia en esos cuerpos.
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“En las minas de sal de Salzbuigo, refiere
Standhal, suelen airojir a las profundidades
abandonadas de la mina, una rama de d1bol
deshojada por el invieino; dos o fies meses
después se le encuentira cubieria de cristali-
zaciones brillantes; las mds pequefias briznas,
que no son mds gruesas que la pata de un
pajaiillo de los llamados abejarucos, estan
guainecidas de una infinidad de diamantes
moéviles y deslumbradores. No puede ya 1eco-
nocetse la rama primitiva®.

¢Qué ha hecho la natuialeza paia forma:
esta joya? Dos cosas: o con el calor hace un
liquido de la sal, y este liquido al solidifica1-
se toma la forma de sélidos geométricos o
bien la disuelve con agua que al evaporarse
permite a la sal cristalizarse.

Pues el hombre de ciencia hace lo mismo
que la naturaleza: o disuelve por medio de
liquidos, o por el calor derrite o funde los
cuelpos, cuyas combinaciones geométricas de-
sea conocei: por ejemplo, el azufie la hara
ver piismas alargados peifectisimos. Segin
los cuerpos verd aparecer €l cubo perfecto; el
cubo despuntado por igual en sus esquinas;
el cubo octaédrico; el sélido de ocho faces
formadas por tridngnlos iguales; la talla del
diamante, que llaman trapesoedro; el prisma
1ecto de base cuadrada o de base 1ectangular,
ete,

Estas figuids geométiicas, recortadas de di-
veisos modos, aparecen formando una vasta
serie de otios cuerpos geométricos; pues hay
solidos de éstos que llegan a tener 48 faces si-
métiicas.

Pues asi como la tendencia de estos mine-
rales a formar cuerpos geoméiricos de lineas
puras, se ve antes de su cristalizacion, asi
también en todos los cuerpos, minerales, vege-
tales o animales aparece la tendencia a seguir
la linea tecta o la linea curva; los fustes de
los arboles desde el punto de vista longitudi-
nal, las venas centrales de las hojas y las plan-
tas, las plumas, las fibias, las capas geoldgi-
cas, todas estas cosas aspiran a formar, como
el tayo de la luz, una linea recta; el contorno
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de las hojas’y las plumas, el cilindro del mis-
mo fuste v de las ramas de los d1boles; la si-
lueta de las alas, la corona de la tosa; todas
estas cosas aspitan a formar una linea curva.
El disco del sol, la Iuna y los planetas tienden
a foima1 la citcunferencia y el circulo; mué-
vense, ademds, hazando inmensas elipses.

La supetficie de los ¢ueipos son planos o
secciones ésféricds, 1egulates o irnlegulares,
formadas por la 1ecia o la curva que se des-
lizan en diversas hiayectorias.

Patece que el Cieador hubiese dejado en
libeitad a la tosca maleria pata seguir las le-
yes de la geometiia del espacio, como al hom-
bre paia seguir las leyes motales; y que la
materia se aproxima o se aleja de esta peifec-
cion ideal seglin su nobleza, 1ecorriendo in-
finitos giados, desde las sinuosidades de la
1oca infoime hasta el circulo perfecto, aun-
que apaiente del sol; desde la hélice humoiis-
tica de un caracol, hasta las curvas delicadas
de la obra maestra de la creacién, la muje:

bella, .,

Patece también que si asi como el quimico
en su labotatorio, cuando un cuerpo, cuyos
ctistales quiere conocer se tarda en ilegar a la
ciistalizacién, la apresura dando un golpe en
el recipiente que lo contiene; quisiese el Crea-
dor en su omnipotencia dar un golpe en el
Universo, todas las cosas siguiendo el disefio
perfecto, el dibujo que estd en la mente divi-
na, sometidas al tipo o arquetipo inmortal,
apaiecelian, como estas adivinaciones que han
brotado de los pinceles de un Rubens, de un
Muillo o de un Rafael, dotadas de una belle-
za que debe ser la helleza del Paraiso,

Es siguiendo este camino como el hombie
ha llegado a tomar de la natuialeza lo que en
ella estaba como velado. El dibujo es la for-
ma de las cosas: ha tomado, pues, a las cosas
este dibujo; ha anebatado este secreto a la
naturaleza,

Asi en la arquitectura més antigua, en Co-
pin, Uxmal, Palenque, la India, la Asiria,
Egipto, las lineas geométricas y el cuadrado,



el cubo; el prisma, el cilindro y su derivado
maravilloso: Ia columna.

Facil nos se1d, sefiores, por lo que hace al
dibujo de los vegetales, cbservarlo en produc-
tos conocidos: por ejemplo, la hoja de tiéhol
con sus ties hojas de forma de corazén en las
alhajas. Ixiste un libro de Michelet, titulado
El Insecto, en que enumera cudnto se ha to-
mado de esia escala de los seres zooldgicos
para aplicarlo a la indushia. Las hojas y los
frutos han dado su disefio para la ebanisteria;
yel estampado de toda clase de tejidos y los
encajes han puesto a conftibucién las hermo-
sas curvas de la hoja de la vid: pétalos de flo-
res, manchas de las alas de mariposas, plumas
de aves, escamas de peces, sinuosidades de
macorales, estrellas de mar, copiados o mo-
dificados con motivos, tréporas, modelado de
conclias y caracoles; ramificaciones que repe-
tidas con simetria animan la mondtona cua-
dricula del tejido y ocultan el artificio con
que se cruzan los hilos.

Pero lo importante es observar e¢émo el di-
bujo de los productos naturales ha pasado a
las artes.

Segtin el plan de esta conferencia, le toca
el orden de tiempo al arte maya. Habrd que
esperar que se descifren las inscripciones de
Palenque y Copén, antes que conocer mucho
del sentido de sus vastas obras; pero en ellas
podremos segnir ya el paso del dibujo de la
cosa, al dibujo émpleado en la obia de arte.

En el arte ‘maya la naturaleza ha saminis-
trado sus disefios en concepto de signos, jero-
glificos o letras. Su ornamentacién piincipal
es siempre una leyenda o imscripeion, Si véis
en €lla la hoja del mafz, representa el mes en
que se siembra; aqui estdn el sol y la esirella
de la mafiana que indican el afio; alld un co-
llar de perlas que son gotas de agua y repre-
sentan la lluvia o el mar. Peio en la parte pu-
ramente ornamental le ver éis tomar de la hoja
de tuna, la linea que la chcunda y que for-
ma una ‘elipse pequefia solidada a otra elipse
mas grande; de esta doble ehpse saldid el ar-
co por demds interesante que ni es la ojiva ni

es el arco pleno ni 1ebajade, y que da un aire
tan aéreo y sentimental, separando los pilaies
v macizos de su 1m_p0nente_001red0r o inter-
columnio al palacio de Palenque; le veréis
usar de la greca (que es igual a la de Grecia),
de zigz zagz, de ¢uadros, como en la llamada
casa del Gobérnador de Uxmal; y en fin, de
la columna, con su capltel como en el palacio

de Zayi.

El desorden aparente en que se mezclan los
seres, desaparece cuando se tiene en cuenta
que esta ornamentacion es una escritura, en la
cual la figuza humana se convierte en jero-
glificos, v se ve que evitindose esta confusién,
se pueden tomar de allf los rasgos hien selec-
cionados que caracterizan el arte de Centro-
américa en un remoto periodo.

Del arte maya pasaremos al indio: y aqui
si, debido a los largos estudios de que ha sido
objeto, podremos seguir ficilinente el paso
del dibujo, tal como se halla en el producto
natural, al dibujo tal como se halla en las apli-
caciones del arte,

Tomemos, pues, un objeto natural, y sea
este objeto la flor de loto.

La planta de esta flor como la de los ne-
mifares de nuestras Tuentes, extiende sus hojas
sobre el agua. La flor cerrada forma un caliz
elegante y le sobra majestad como al botén
entreabierto de la magnolia.

Abiertos sus pétalos radiantes, forman un
circulo de puntas semejante, aunque de mu-
cho mayor tamafio, al que forma la margarita.

En fin, el semillero es un cuerpo eliptico,
y las hojas del tallo se parecen a las del ne-
nifai.

Con qué mirada contemplaria las lineas del
contorno de esta copa erguida sobre las agnas
de Ganges, aquel bramén, aquel artista tan so-
fiador como observador ante la naturaleza, que
a todas las cosas les dio a la vez un sentido y
una 1epresentacién sensible.
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Esta flor e1a lo mejor que la: tierra produ-
cia; luego era lo mds digno de estudiarse: si
era lo més bello, era también lo que mejor
daba idea de la tiexra como productora; luego
era lo mas digno de estudiaise; gpodiia ser
inmitil siendo obra tan sabia? No. De su caliz
habria salido la Trinidad India, Brama, Siva
y Vichni: ella es la mejor flor; pero la flor
es una matriz; luego esta flor era la mejor
matriz; la mejor matriz seria el origen de lo
mis alto; lo mas alto eran los dioses. Nada
menos que el dios Ganges la tenia por lo me-
jor de sus aguas,

iCudnto calor para formar un producto se-
mejantel. y sin embargo, se producia en las
ondas! Para expresar este pensamiento el ario
esculpié los dioses del fuego y del agua sobre
una flor de loto.

Pero si esta flor representa la mds bella
matriz, la.abundancia, los productos de la tie-
rra que deben conservarse tienen su origen en
la fecundidad de] mundo: el dios que los con-
serva cuida de esta fuente de todos los seres.
Paia expresar este pensamiento se esculpira
a Vichnd, €l conservador de la abundancia, te-
niendo como cetio del mundo la flor de loto.

Del mismo modo aparecerd esta flor en mu-
chas representaciones, de las ideas naturalis-
tas del Indostin; pero lléga, un momento en
que de figura principal pasa a secundaria, y
cuando la produccién de la tierra no sea el
asunto de la escultura, aparecerd ya como
adorno repetido en la orla de un dosel; ya co-
mo el remate del cetro; ya en otros objetos, Fi-
nalmente llega el momento en que no debe sig-
nificar nada; sino ser solamente un dibujo.
En efecto, al formarse la columna de los tem-
plos de la India, aparece la flor de loto con
las hojas para arriba como capitel; o en me-
dio, dividiendo el fuste, y en el pedestal, con
los pétalas extendidos contribuyendo a formar
la base; pero ya los pétalos son del todo los
de la margarita. A medida que se aleja de su
pais, sufre alteraciones; la forma de copa que
la flor da al capitel en el templo de Ellora,
ya en las columnas de Egipto, hasta .donde
ha llegado, es una eshelta campanilla, per-
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diendo lineas, contorno y expiesion para amol-
darse al gusto propio, no menos acentuado y
elegante; pero sobrio y rigido, del pais de los
Faraones,

Consignemos de un mode especial que esta
flor invertida es el primer modelo de la ci-
pula, la corona en pequefio y sirve de base en
forma de collar hecho de las puntas de los
pétalos.

Hemios visto, pues, cémo el dibujo tomado
a la naturaleza, se modifica a justo titulo en
las manos del Arte.

Los vegetales y animales, tanto en Palen-
que, como en la India, en Asiria y en Egipto,
no s6lo dan su dibujo, dan, ademds, y esto es
de suma importancia; dan, ademds las propot-
ciones. Aman estos pueblos y adoran la na-
turaleza exterior: en Palenque tal vez al tapir
sagrado, el ocelote o el puma, el maiz o el
cacao dieron sus proporciones; en la India la
flor de loto, las estalactitas y estalagmitas, o
las extratificaciones; en Egipto, la palmera
o ¢l ibis.

Un pueblo viene en pos de ellos, que va a
modificar las proporciones, y €s Grecia.

Prescinde de la flor de loto para los capi-
teles, y toma la hoja de acanto...

El pueblo griege que sabja:encerrar en una
historieta, leyenda o fabula, las més dificiles
doctrinas, ensefid c6mo se copia y eémo se
transforma, el dibujo de la naturaleza, y co-
mo se es original, nacional y de su raza, en
la breve historia de la invencién del capitel
corintio: referia, pues, que habiendo Calima-
co, a quien se atiibuye la invencién, colocado
una cesta, cubierta por una tabla o dbaco, so-
bre una planta dé acanto “observé que las ho-
jas de la planta se replegaban con encantadora
simetria por todos lados, y concibié entonces
la idea del capitel...”

Prescinde, ademss, la Grecia de los jero-
glificos como ornamentacién, y tomé el bajo
relieve para el fionién y para los frisos del



interior, emplea el tridngulo paia coronai la
fachada sostenida por columnas lisas o estiia-
das, con base o sin ella: como en el extetior,
los intercolumnios —inventa en fin las caria-
tides— bellas figuias de mujer que sostienen
los arquitiabes. Pero a todos estos elementos
simplificados y aplicados con sencillez, con
un objeto claio, de las pioporciones del cuei-
po humano. No extrafiaiéis que al hablai del
oiiente y del aile maya os hable solamente de
la oinamentacién gue se emplea en otros p1o-
ductos que deben su valor al dibujo. La Gte-
cia, en cambio, nos ha dejado su alfaieria, su
indumentaria, sus medallas y monedas, sus
aimas, su ebanisteria, todo.

En todas estas manifestaciones, hallaréis
tanto las figmas geométiicas, como las vege-
tales v animales, que antes eran simbdlicas,
ya despojadas de su importancia 1religiosa y
lingiifstica y 1educidas a simple mative oina-
mental, Peiro, sefiores, jeudl es la cualidad
que prevalece en el hombie? ;Qué estudia y
exalta en el hombie este pueblo giiego que
asi lo hace el objeto y medida de sus aites?
Todo, pues, esid sometido a la hermosa facul-
tad humana: ese fronién, esos 1elieves que re-
latan los hechos de Minerva, diosa de la sabi-
duiia, esas intercolumnas que ofiecen abiigo
al pueblo ateniense; esas caridtides que guar-
dan 1elacién con todo el aite que las 1odea;
ese grupo de edificios de médimol resplande-
cientes forman una ciudad encantadoia que
contemplan los helenos en las alturas del mon-
ticulo que llaman la Acrépolis.

Lo que se dice del arte de Giecia, se dice
del arte de Roma. Este aite, sin embaigo, iba
a desapatecer. Los hdibaros del Notte lo ho-
iraion.

De nuevo, pues, tendra el hombre que incli-
naise sobie la natmaleza para pediile lineas
con qué expiesal sus pensamientos y su modo
de sentir. Pe1o ya esta vez no es el hombre su
adorado1, no 1ecibe sus leyes; se las da.

;Cuil es el objeto gque va a dar sus trazos
a la obta humana?

Is el bosque.

Las dos cuivas que forman la punta de
la hoja, o que encierran el espacio entre dos
1amas que se ciuzan, es decir la ojiva, serd
la llave tomada a la natuialeza para penetrar
en un nuevo mundo del aite.

Este dnpulo de dos cuivas, tiene la foima
de un corazén, y es un motivo que va a expre-
sa1 admirablemente la época sentimental de
la 1eligién ciistiana, de las ciuzadas, de la
caballeria y de los iovadores.

Este corazén corona las puertas y las ven-
tanas; en el interior de los edificios se apoya
sobre columnas que son grupos de fustes de
arboles, tales como se hacinan en la selva y
que de este haz hacen la columna filiforme;
del capitel, ya no de loto o acanto, sino de
vid, de tiébol u otia hoja mnacional; de la
columna filifoume, se lanza cada linea de este
corazén para reuniise de dos en dos, y formar
¢on su vértice la béveda a que dan su curva,
y que estd pintada de azul y tachonada de es-
niellas doradas, como el cielo gue se entreve,
por los claios de las bévedas, que foiman los
altos arholes de la selva.

Tales columnas aunque imitan los fustes de
drholes, no tienen la proporcién del vegetal,
ni del animal, ni del rey de la creacién, que
es el hombie; tienen la proporcién de la fe;
son, pues, giganiescas: se lanzan de un solo
golpe o columna sobre columna de que arian-
can ohias tantas ojivas, a alturas prodigiosas,
que hacen ver al espectador, que estos haces
filiformes, vibran en el espacio y que la vasta
fabrica de piedia tiembla como una tela, y
amenaza desplomarse sobre el contemplador
asombiado. Esta impresion conseivo de las
formidahles columnas del coro de Nuestra Se-
fiora de Paris, impresién de derrumbamiento,
que vagamente contiibuye a aumentar la emo-
cién 1eligiosa que todo tiende a expiesar en
las catedrales gdticas.

Sélo es comparable a este efecto, el que
producen las caridtides o bellas figuras feme-
ninas que hacen veces de columnas y sostienen
el entablamiento del Faectéon. Fidias dio a es-
tas figuras una ligera inclinacién de las pier-
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interior, emplea el tiidngulo pala coronar la
fachada sostenida por columnas lisas o estria-
das, con base o sin ella: como en el exterior,
los intercolumnios —inventa en fin las caria-
tides— bellas figuias de mujer que sostienen
los arquitiabes. Peio a todos estos elementos
simplificados y aplicados con sencillez, con
un objeto claio, de las proporciones del cuer-
po humano. No extiafiaréis que al hablar del
oriente y del aite maya os hable solamente de
la ornamentacién que se emplea en otros pro-
ductos que deben su valor al dibujo. La Gre-
cia, en cambio, nos ha dejado su alfaieria, su
indumentaiia, sus medallas y monedas, sus
armas, su ehanisteria, todo.

Fn todas estas manifestaciones, hallaiéis
tanto las figmas geoméiiicas, como las vege-
tales y animales, que antes eran simbélicas,
ya despojadas de su importancia 1eligiosa y
lingiiistica y 1educidas a simple motivo orna-
mental, Peio, sefiotes, jeudl es la cualidad
que pievalece en el hombie? ;Qué estudia y
exalta en el hombie este pueblo griego que
asi lo hace el objeto y medida de sus aites?
Todo, pues, estd sometido a la hermosa facul-
tad humana: ese fiontén, esos relieves que re-
latan los hechos de Minerva, diosa de la sabi-
duria, esas intercolumnas que ofiecen abiigo
al pueblo ateniense; esas calidtides gue guar-
dan 1elacién con todo el aile que las 10dea;
ese grupo de edificios de méimol resplande-
cientes forman una ciudad encantadora que
contemplan los helenos en las alturas del mon-
ticulo que llaman la Aciépolis.

Lo que se dice del arte de Giecia, se dice
del aite de Roma. Este aite, sin embaigo, iba
a desapatecer. Los hdtbaros del Norte lo ho-
11a10n.

De nuevo, pues, tend1a el hombre que incli-
naise sobie la natmaleza para pediile lineas
con qué expresar sus pensamientos y su modo
de senti1. Pero ya esta vez no es el hombie su
adorador, no 1ecibe sus leyes; se las da.

;Cuil es el objeto que va a dar sus trazos
a la obia humana?

Es el bosque.

Las dos cuivas que forman Ja punta de
la hoja, o que encierian el espacio entre dos
1amas que se ctuzan, es decir la ojiva, serd
la llave tomada a la naturaleza paia penetiar
en un nuevo mundo del atle.

Este angulo de dos cuivas, tiene la forma
de un corazén, y es un motivo que va a expie-
sat admirablemente la época seniimental de
la 1eligién eiistiana, de las civzadas, de la
caballeria v de los tiovadoles.

Este colazén coiona las pueitas y las ven-
tarias; en el interior de los edificios se apoya
sobte colummas que son grupos de fustes de
dtholes, tales como se hacinan en la selva y
que de este haz hacen la columna filiforme;
del capitel, ya no de loto o acanto, sino de
vid, de t1ébol u otra hoja nacional; de la
columna filiforme, se lanza cada linea de este
corazén para 1eunirse de dos en dos, y formar
con su véitice la béveda a que dan su curva,
y que estd pintada de azul y tachonada de es-
irellas doradas, como el cielo que se entievé,
po1 los claros de las bévedas, que forman los
altos 4itboles de la selva.

Tales columnas aunque imitan los fustes de
d1boles, no tienen la propoircién del vegetal,
ni del animal, ni del rey de la cieacion, que
es el hombie; tienen la propoicién de la fe;
son, pues, gigantescas: se lanzan de un solo
golpe o columna sobre columna de que airan-
can otias tantas ojivas, a allmas prodigiosas,
que hacen ver al espectador, que estos haces
filifoimes, vibtan en el espacio y que Ia vasta
fibiica de piedra tiembla como una tela, y
amenaza desplomarse sobie el contemplador
asombrado. Fsta impiesién conseivo de las
formidables columnas del coro de Nuestra Se-
fiora de Paris, impresién de derrumbamiento,
que vagamente contibuye a aumentar la emo-
cién ieligiosa que todo tiende a expiesar en
las catedrales géticas.

Solo es comparable a este efecto, el que
pioducen las cariztides o bellas figuras feme-
ninas que hacen veces de columnas y sostienen
el entablamiento del Erectéon, Fidias dio a es-
tas figutas una ligeia inclinacién de las pier-
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nas, que sugiere la impresion de que el edifi-
cio es capaz de movimiento.

La ojiva se repite en los arcos de pilar a
pilar, en el crucero, en las paredes y bovedas,
donde forma sus bellas nervaduras de piedra,
en las ventanas de los campanarios; en las
balaustradas, en los campaniles que rematan
los contrafuertes o botareles; en fin, por todas
paries. Pero ;estas columnas filiformes y esta
ojiva que todo lo modéla? jqué son? Son el
hosque: esa cosa sentimental, que es el arbol,
esta vez ha dado las dos lineas, la recta y la
curva, en tales combinaciones que han bastado
a expresar cudnto tiene de bello toda una edad
de la historia.

La ojiva con sus dos curvas en ingulo in-
vade todas las artes: forma el respaldo del
trono, las puertas y ventanas de los palacios y
fortalezas, modela el contoino de la flor de
lis, adoina los muebles, y da, invertida, su
elegancia, a los blasones y a los escudos de
los gueireros.

LgQué es lo que ha producido tantas grandes
obias del arte ojival en los siglos X1I, XIII
y XIV? La simple forma de la hoja del drbol.

El asunto del arte ojival no estd agotado.

Todavia tenemos que ver dos problemas;
el primero, es qué pueblo, qué nacién o qué
raza, inventd el estilo godtico, problema muy
debatido, pues se disputan el derecho de in-
ventor ‘Alemania, Francia e Inglaterra, El se-
gundo problema, es cémo se verifica esta ope-
racién en virtud de la cual un dlbu]o, como €l
contorno de la hoja, de un corazén, €l dngulo
cuivilineo iséceles, que es la ojiva, llega a
constituil todo un arte con sus numerosas par-
tes o élementos,

Paia explicar esto he alterado el plan de
esta exposicion, hablando primero del atte oji-
val, cuando el oiden cronolégico pedia gue
hablase del arte &iabe, que le precede tres
siglos.
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El drabe y el hebieo son hermanos, y éste
primero y aquél después, por 1azones largas
de exponer, llegan a la concepcién de un Dios
eriemigo de los muchos dioses que adoraban
los pueblos, sus vecinos, el asirio, el persa;
el fenicio, el egipcio, el griego. El Dios dnico
en odio a los muchos dioses, excluyé no sélo
de los altares de los templos, sino también de
la escultura, de los relieves, de toda orna-
mentacién, tanto las figuras del hombre como
las figuras animales.

Por eso las aites, en especial la aiquitec-
tura, del hebreo, tomaron del hermano mayor,
el asirio, en lo general, no mas que las figuras
geométricas, y como ornamento acostumbrado,
y va sin sentido alguno, la flor de loto como
capitel, como parte de la base y como 10tonda.
Los techos planos, las paredes desnudas y la
rotonda lisa de los semitas, son una conse-
cuencia del precepto religioso que condenaba
las figuras animadas en el culto y en las artes.

Cuando la media luna dominé todo el orien-
te de Asia y parte de Europa, los drabes, en
el auge de su poder, necesitaron expresar su
grandeza en sus templos y alcdzares, y enton-
ces, conformdindose a su 1eligién monoteista
v enemiga de las iméigenes, tomaron de la
arquitectura griega, llamada bizantina, el se-
micireulo o aico plano y la columna, pero
modificindolos: la curva plena se cambia en
el arco de herradura, a veces se subdivide én
ce1cos pequefios que la ornan de picos: a ve-
ces se junta de dos en dos, en la parte supe-
rior, de ventanas dobles separadas una de otra
por la columna, a veces, como en el interior
de la mezquita de Cérdova, se supeipone como
una media luna sobie otra media luna, infi-
nitas veces, descansando sobre una selva de
pilares; a veces, en fin, como en la pueita del
perdén de la misma mezquita, tiende a formar
y forma el vértice curvilineo que distingue a
la ojiva. Paia fortmar la béveda arranca en di-
versas neirvaduras de sobre el capitel de las
columnas, v de los contrafuertes se lanza con
el nombre de aico-botante paia sostener la
patte supetrior de la nave, La columna peima-
nece bizantina,



Cuando los cruzados llegaron 'al Oriente,
estudiaron sin duda el arte bizantino, y el
arte drabe; pero yo creo que, especialmen-
te hablendo constitiido Cérdova el ceniro
de cultura de Espafia y de Europa, en los
tres siglos que precedieron al aparecimiento
del arte ojival, fue el sabio moto, como’dice
Fray Luis de Ledn, quien primero eshoz6 y
aplicé, aunque en otro sentide, tanto la ojiva,
trazada a su modo, como los arcos, superpues-
tos como dos medlas lunas; como el arco bo-
tante; como las nervaduras que van a la bé-
veda; como las ventanas dobles separadas una
de otra por la columna; como las agu]as
que rematan los botareles'y como los mismos
contra-fuertes o hotareles, todos los cuales son
elementos ‘modificados por el arte ojival, que
s6lo inventé el rosetén y otros bellos calados
en piedra, y algo muy importante en el géne-
ro, los altisimos campanarios; sin embargo,
jcosa admirable! la arquitectura drabe, con
todo esto, no expresa el bosque mistico del
arte ojival y por eso se distingne y se llama
arquitectura arabe. Excluidas como estdn las
figuras animadas cubre el drabe las paredes
y los arcos de variedad infinita de lineas rec-
tas, curvas, leyendas, dngulos, tridngulos, cua-
drados; losages, estalactitas y entrelaces, que
tomando el nombie conocide de arabescos y
el todo expresa la opulencia, la tienda borda-
da del aduar o la pienda de vestir recamada
de oro y colores, de.la huri o la sultana; pere
jamas el bosque mistico'la arquitectura gética.

Pero quiénes, sefiores, quiénes tenian ¢l sen-
timiento de esta selva sagrada; de este bosque
mistico, sino los pueblos del Norte, €l visigo-
do de Espafia, €l ostrogado y el germano del
Rhin, que habian venido de la selva-y del bos-
que del Noite y que al abrazar el cristianismo
habian elevado sus récuerdos, con la espiri-
tualidad del Evangelio y podian, sometiendo
a estos recuerdos las formas del arte de Ozien-
te, ofrecer a Dios como un signo de la adora-
cién universal, el bosque mistico y la selva
sagrada?

En efecto, la ojiva, Ia columna filiforme,
el rosetén en Alemania, Francia, Inglateria y
Espafia, forman lo que puede llamarse con

justicia el arte gotico; pero debemos reivindi-

car para Espana para la América Latina, por
tanto, en'cuanto tienen dé Arabe, los deréchos
que les-dan‘la’ contribucidn que al arte gotico
aport6 el arte deJos drabes. Nosiresta tratar e]
ségundo problema o sea cémo de tuna figura
tal como la ojiva nace un arte completo, es de-
cir, aplicado a todas las artes.

;Cémo, ademds, con paites iguales o se-
mejantes, puede hacerse un conjunto diverso?
;Cémo, en fin, de las partes del arte drabe
que es el lujo y la ostentacién se puede hacer
el arte gético, que es la piedad y el misti-
cismo?

Misterio:es que explican la propoicion, la
disposicién de esas partes, las medidas, la uni-
dad del estilo. Permitidme dejar sélo indicado
este asunto para tratailo ‘detenidamente al lle-
gar a las artes de la América Latina.

Hemos visto nacer las artes de Palenque 'y
de 1a India de las formas geométricas de los
cristales y-de los seies naturales; las artes
griegas de las proporciones del cuerpo huma-
no; el arte romano y el bizantino del empleo
de la semiciicunierencia o arco pleno, el arte
drabe de las proporciones :de las tiendas del
desierto y de los suntuosos vestidos orientales,
tomédndose de estos ohjetos las:lineas eteinas,
la'recta y la curva y eombindndolas segiin el
genio de cada pueblo o cada raza. Afiadamos
dos hechos importantes: el primero es el na-
cimiénto de un arte nuevo del seno de las ar-
tes muertas; tal es el arte del Renacimiento:
la columna y el tridngulo griego, resucitan al
mismo tiempo.que el arco 'y la cipula roma-
na: estos dos elementos évocados por la eru-
dicién, se armonizan, y un dia ¢l genio de
Miguel Angel, sobrepone a los intercolumnios
del Paitendn la rotonda del Pantedn de Agri-
pa, erigiendo la inmensa silueta de San Pedio
de Roma.

El segundo hecho es una nueva clase de
observacidn de la naturaleza, liecha directa-
mente, y la menciono por ultimo, porque aun-
que ha dado origen a un arte antiquisimo,
este arte ha sido conocido por el murido de la
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civilizacién europea:y americana, en los tlti-
mos tiempos, Ilegando a interesar de manera
que no puede dejarse inadvertido. Se trata de
los oinamentos del Exiremo Oriente. Los ja-
poneses, como sus maestros los chinos, han he-
cho esta obseivacién al mundo externo, en la
India y Palenque, y la belleza humana en Gre-
cia y Roma, el fausto en el 4rabe y la piedad
en el arte gético, expresan también el humo-
ristmo, la ironia, Ia risa cruel, Ia burla.

Aunque no tiene estatuaria y la arquitec-
tuia es nula en el Japdn, tienen en cambio un
dibujo admirable y una pintma de ornamen-
tacién de exquisitas cualidades; mas el dibujo
en todas sus artes sélo produce un género: la
caricatura. Esta caricatura se sustituye a lo
sublime, La curva pinta la jiba, la mueca, los
ademanes grotescos que quieien imponer co-
mo si fuesen por medio de curvas desgarba-
das, de ondulaciones y de arcos exagerados
que pasan también a formar los vegetales y
que acaban por esbozar todo un mundo de
observacién en verdad fina, de prodigiosas
inspiraciones como las de Hokusai; pero en
gue lo builesco ocupa todo el espacio que en-
tre nosotios ocupa lo terrible. Esta creo es la
cualidad distintiva de este arie; aunque tiene
otras, como la falia de simetria, que atiende
a la paite y no al todo, que toma por motivo
el detalle y no el conjunto; pero que no da-
rian una luz suficiente sobre el genio total
de su produccién cuya circulacién en nuestro
tiempo tanto se ha generalizado,

Hemos visto hasta aqui que en la naturaleza
existe la lined a veces clara y perfecta, y en el
resto en estade de tendencia; que las lineas
combindndose de varias maneras producen los
incontables dibujos, de los cuales cada forma
peimanece enlas familias, clase' y géneros de
la infinita produccién de los seres; que el
hombre ha tomado estos disefios y los ha em-
pleado en los productos de las industrias y Jas
artes. Pues bien, aqui se nos presenta, siguien-
do un orden al tratar estos asuntos, uno de la
més elevada importancia.

Este asunto se expiesa poi una palabra que
de por si es oscma y que ademds de se1 oscuna
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toma- varias significaciones, todas ellag com-
plicadas y de comprensién dificil. Es la pala-
bra abstraccion,

Trataré de explicarla.

Férmase de dos partes: ab, y traheie:
Traer-de.

En o material el sentido de la palabra apa-
1ece muy claio, Si una obra literaria se com-
pone de varios tomos y de ellos apaito uno de
los tomos que necesito leer, he abstraido este
volumen, pues separar una cosa de otras, con
las cuales forma conjunto es abstraer. Sepa-
ra1 una piedia de un montén que ella forma
con otias piedras, es abstiaer.

Pero aqui vamos a empleat esta palabra en
ofros sentidos.

Uno es la representacién del objeto en el
entendimiento humano,

Otro es la separacién hecha en el entendi-
miento humano de las cualidades del objeto
1epresentado, por ejemplo, el contorno de la
flor de loto, prescindiendo de su color gue es
blanco o azul, para dar el dibujo de ese con-
toino a la ciipula o al capitel de la columna.

Otro es la separacion que se hace en el en-
tendimiento humano enire cualidades que ya
antes habian sido abstraidas: es decir la abs-
traccién de la abstraccién; como el dibujo de
la flor de loto de Egipto que abriendo los pé-
talos y dindoles €] contorno de la ansa de una
lira forma un capitel de forma de campanilla
del capitel de la India que tenia el dibujo del
contoino convexo de una copa o de un caliz
de magnolia apenas entreabierta.

Otro sentido de la abstraccidn es el de ana-
dir a las cosas un significado, convirtiéndolas
en un simbolo o alegoria: se toma entonces
de ellas la cualidad de la semejanza, La Edad
Media que no tuvo literatuia, cred en gran es-
cala el arle que se llama los Bestiarios. El pe-
licano, que desgaria su pecho, para alimentar
sus hijos con su sangre, significaba al Hijo



de Dios; la paloma es la paciencia, los profe-
tas, la Virgen y ¢l Paracleto; San Isidro, de
Sevilla, hizo representar a Jesiis en el simbo-
lo, por todos conocido, del Cordero: Agnus
dei, qui telis pecata mundi; Cordero de Dios
que quitas los pecados del mundo. El leopardo
es el Anlecristo; el tigie es la ariogancia. La
mitologia griega dic por su parte los sétiios,
los faunos, las esfinges, las haipias, los ono-
centauros, las hidras, paia tepiesentar las va-
riantes del espiritu del mal.

Toda una fauna y una floia sitven para el
simbolismo de la Edad Media y llenan los
mosaicos, los vidiios de coloies de las venta-
nas y la ornamentacién en piedra de diversas
partes de su arquitectuia.

.Pero asi como la 1eligion se expresaba por
la abstraccion de la cualidad de la semejanza,
también la histoiia, se escribia, no en libros,
sino en los blasones, en que el dibujo hacia la
misma abstiaccién que en los bestiarios, Ll
blasén era la historia de cada familia que ha-
bia seivido de modo insigne a su nacién y a
su 1ey. Se dio significado a los coloies: una
casa adopté el rojo; otra el azul; otra el ne-
gro; otia pinté su blasén la mitad toja, la ohra
mitad blanca; o con los coloies metilicos, el
o010, la plata; y los esmaltes, el azar, el pur-
purado. Pero agotados los colores sobre los
colores se empez6 a dibujar otros signos: las
cruces, las bairas, ete. Se emplearon las pie-
les, como el armifio, y las carnaciones o colo-
res naturales. Sobie estos fondos aparecieron
los dibujos simbdlicos: astros, animales, plan-
tas; castillos, instrumentos de guerra, de ca-
za; quimeras, monsiruos, demonios; el ledn,
el leopardo, el caballo, el peiro, el buey, el
jabali; el dguila, el gallo, el pavo real, el pe-
licano; el delfin, las abejas, las maiiposas,
ete., elc.

De este dibujo simbélico es ficil formar
idea. Por ejemplo, los cruzados tenian como
un recuerdo heroico de una expedicién, haber
contemplado después de airavesar paises es-
tériles y fatigosos, el pais de Sinope con sus
atboles magnificos de verde follaje. Los que
de alla volvieton a Europa, consetvaron este

recuerdo y pusieron en su blason el color ver-
de que se Ilama sinople. Si el rey concedia el
blanco a un siihdito, queria decirle que era
fiel; si el azul, que era firme. Por igual razén
los animales, aves y plantas pasaion a tener
significado. Era pues una historia jeroglifica
en tiempos en que no existia verdadera histo-
ria, y de la cual nos dard idea la descripeién
que hace Gonzalez Davila de las aimas que
con el titulo de “muy leal y muy noble’ con-
cedié el rey de Espafia a la ciudad de Panama
en 1581: un escudo en campo de oto, dividido
en ties paites: a la derecha y abajo, un haz
de flechas de puntas azules y astil de plata:
son los indios. A la deiecha ariiba, un yugo
divisa de los Reyes Catdlicos, sefiores de la
ciudad; a la izquierda, llenando toda la mitad
del escudo, tres carabelas como las de Colén,
pero con la estiella del Norte en la paite su-
perior, que significan las islas de la Especie-
1ia, que los ieyes desean conquistar y que pa-
1ece que recomiendan a la memoria de los
conquistadores, Aliededor del escudo una
faja de oto de castillos y leones, que indican
el poder de Espafia en el siglo XVI, y sobie
todo el escudo, una corona, que es la nobleza
concedida a Ja ciudad. El mismo Fiay Gil
Gonzilez Davila nos da la descripcién de las
armas de Ledén de Nicaragua: un escudo mos-
trando en su campo un leén rampante, con la
pata izquierda posada sobre un globo. El es-
cudo sustenta una coiona.

En lo que hemos visto hasta aqui, asi en
los templos de Palenque y de la India y Egip-
to, como en los de Grecia y Roma, como en la
mezquita de Cérdova y en las iglesias géticas,
apaiecen los seres copiados o modificados, o
dando alguno o algunos de sus rasgos y con
ellos engendiando vaiias foimas. La flor de
loto copiada en las alegorias religiosas, es ya
s6lo el contorno en los capiteles, es €l contor-
no invertido en las ciipulas indostdnicas, es
el circulo de puntas de sus pétalos, sirviendo
en la base de las mismas ciipulas o de las co-
lumnas: es en fin, una flor muy distinia por
efecto de la abstraccién hecha sobre la abs-
traceién, en los capiteles de los templos de
Egipto.
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T este iltimo caso el dibujo es plenamente
libre; y mientias consetva 1astios del abjeto
primitivo de donde se tomaron las lineas es
mixto.

il comprender y penetrai este giado de do-
minio sobie el aite, es en mi concepto de gian-
des tresultados para todas sus producciones.
Peio como he dicho, este asunto serd expuesto
al llega1 a las aites de nuestra América La-
fina.

Digamos antes que hay todavia un giado
superior, desde el cual el aite escoge las co-
sas, vy en las cosas su dibujo, y en el dibujo
los 1asgos y en los rasgos los componentes,
que mias deben 1esponder al mis alo de los
objetos, que es el de impiimir, no al dibujo
de un objeto, ni de una obra detexminada de
una industria, ni de un edificio, templo, pa-
lacio, o foitaleza, las cualidades de esta 1e-
busca, v de este escogimiento, o seleccién que
Ilamamos ahstiaccién; sino el de imprimir es-
tas mismas cualidades a todo un mundo de
obras, tanto de la arquitectuia, como de la
ebanisteria, de la mfehieria, ete., ete., de mo-
do que se ve que una sola ley les ha dado ori-
gen, v les ha hecho foimar un conjunto cuyas
paites se 1elacionan a un piimer impulso que
lo ha asemejado todo.

En mi conecepto, no se lega a tal grado de
poder aitistico sino es cuando el dibujo, las
lineas o figmas piincipales de donde se for-
man las 1estantes y que de ¢l se derivan, ex-
piesan un estado de &nimo o un seniimiento
que es el de naciones o 1azas durante un lapso
que llamamos época.

Esta es, pues, la cima del aite: expresar por
las lineas piincipales de un dibujo el senti-

miento de una época.

Un sentimiento; si, fijemos nuestia aten-
cién en esa grande, misteriosisima palabia,

Po1 ella os explicaiéis la enalidad general
de cada una de las airtes en todos los tiempos.
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Hay el aite que 1epresenta el sol y los cuer-
pos siderales, v los seres del mundo exterior
cuasi y como deificados, es el del dibujo ultia
natmalista: es el arte maya.

Hay el aite que rie, que buila, que es ca1i-
caturesco del hombie, v que hace apaiece:
esta eaiicatuia en los seies todos: su dibujo
es el de la cuiva desmedida v angulosa: es el
aite japonés y chino.

Hay el aite natwalista, que pasd 1evista a
toda la creacién, la nomhé, la deificd: es el
yue consagid las lineas de la flor de loto, es
el atte indostanico.

Hay el aite meditativo y sensitivo, que ha-
bla a la inteligencia con el tridngulo de los
fiontones, y a la sensibilidad con la hoja de
acanto de los capiteles y al hombe todo con
los bajos 1elieves historiados de los fiisos: su
dibujo llevéd a todas las aites las proporciones
del cuerpo humano: es el aite giiego

Hay el aite de la fueiza: su dibujo se
basa en la cmva del aico pleno, a Ia cual
subordina cuanto inventé el atte de la Giecia:
es el aite de Roma.

Hay un atte que es a la vez giiego v 1oma-
no: es el arte bizantino, Hay el arte ostenio-
50 v sensual: su dibujo es la ornamentacion
del coisaje de una bayadera: es el aite d1abe.

Hay el dibujo que ora- es el del aihol, el
angulo de la 1ama, el grupo de d1boles, la 12-
mificacién, en fin, el bosque y la selva, toma-
dos como simbolo 1eligioso: baja de la arqui-
tectura e invade todas las aites: es el aite
gatico.

Hay un dibujo erudito, que se forma del
saber de los 1estos del aite de Grecia y Roma:
une ¢l tiidngulo y el aico: es el arte del Re-
nacimiento

Hay un aite ostentoso como el drabe, y por
contraceién, mistico como el ojival: su dibujo
es el de la ornamentacién de las joyas: es el
aite plateresco, barnoco y chunigueresco.



Hay el arte de adaptacién espontinea: su
dibujo es el de las proporciones piadosas, sen-
cillas y c1eyentes: es el arte de la colonia.

Hay, en fin, el arte de la eiudicién, que
estudia todos los estilos del pasado, que em-
plea las curvas gigantescas para materiales co-
mo el hietio, que todo lo imita y todo lo com-
bina: su dibujo es el de la ciencia: no se le ha
dado lugar, por eso, entre los estilos histdri-
cos; se le ha aplazado paia un porvenir, no
sabemos si p1dximo o remoto: es el arte mo-
derno.

La expresién del sentir de una época por el
dibujo: he alli el pioblema mds elevado para
el arle.

Como de la mano hemos sido llevados al
término de nuestio viaje. Estamos ya en nues-
tra América, y para ella pedimos todos los
consejos de la historia:que hemos pasado en
1evista. - ;Como es el arte latino-americano?
¢ Qué camino debe seguir?

Con toda modestia aboido estas cuestiones
que ignoio si hasta el dia han sido planteadas.

Las ciudades gue conservan los origenes
del arte colonial peimiten conocer sus prime-
ros pasos: una de ellas es México. La casa de
Herndn Cortés en Coyoacan puede dar de es-
tos pasos una idea; el hospital e iglesia de
Jesiis, fundados por el mismo Cortés, el Pa-
lacie de los Virreyes, la Universidad, el tem-
plo de Santiago de Tlatelolco, me parecen del
mismo estilo. Llegé un momento en que quiso
mezelaise a lo indigena y las ruinas del con-
vento de Tlalamalco, donde como en la ima-
gen de Guadalupe y en la leyenda de Juan
Diego, se unen el gusto ameticano y el euro-
peo, dan idea de una conciliacién momenta-
nea. Pronto el Renacimiento domina en lo ge-
neral, aunque serd invadidoe a su tiempo por
el plateresco y barroco, y la Catedral de Mé-
xico, levantada en un la1go espacio que alcan-
za las proporciones de siglos, es una muestra
de las influencias de estas escuelas en el or-
den que fueron sucediéndose. En Centro-Amé-
rvica algunos edificios como la Catedral de

Guatemala, los templos de la Nueva que son
una fiel reproduccién, como el plano de la
ciudad toda, que lo es la de la antigua, de los
que destruyé el terremoto que motivé la tras.
lacién; el santuario colosal de Esquipulas;
San Francisco y su antiguo altar, en San Mi.
guel, la Catedral de Ledn, las iglesias de San
Vicente, y cien monumentos que necesitan es-
tudio v clasificacién, son tipos que confiiman
lo dicho sobre los estilos que dominaron en el
tiempo de 1a Colonia. Bogot4, Lima, Santiago
y Buenos Aires, conseivan grandes edificios
coloniales; peio las ciudades regionales me-
nos expuestas a las mudanzas de los estilos,
tienen objetos de un estudio que todavia no
se ha emprendido.

Con motivo de su Centenario, México ha
publicado una obra monumental de sus mo-
numentos histé1icos, y en calidad de ornamen-
tacién de textos, en forma de vifietas y porta-
das, han impreso en colores, relieves y joyas
mexicanas, zaguanes, barandas, muebles, ar-
mas, ventanas, atcos de portales e iglesias co-
loniales, que dan una idea de lo que serian
estos elementos modificados y asimilados a un
arfe nuevo.

Todo el Arte de América Latina, que forma-
1ia, reptoducido, ebras voluminosas, lo mismo
que los estudios de seleccién que pudiesen
haceise en Copan, Uxmal o Palenque, son dos
de los elementos que deberfan suministrar, en
lo porvenir, componentes de un arte original
latino-americano.

iUn arte del porvenir de nuestta Américal
Si somos 16gicos, recordemos el por qué y el
e¢émo se forma un arte original. Digo, pues,
que debe tener en cuenia el artista o creador,
el sentimiento de una democracia esclarecida,
para conformar a ella sus conecepciones, si
quiere un arte original de América.

Los intercolumnios exteriores e interiores,
son un distintivo de los edificios de la demo-

cracia.

. Las naves, como en los templos, los anfi-
teatros a cielo abierto o cerrado, son otro em-
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plazamiento piopio; pues las reuniones son
de la indole de la vida popular. Afiadid gian-
des emplazamientos donde se alee la tiibuna,

Los frisos historiados o de bajo 1elieve
sobre grandes sucesos nacionales, t1adiciones
patiiéticas y series de simbolos son propios
del sentimiento de la demociacia,

Algunos motivos de ornamentacién pueden
se1 tomados, con tal que entien en una buena
combinacién, de los restos autdcionos o indi-
genas: v. g. la gieca maya; el arco en forma
de tuna, los estucos histoiiados, muiales o in-
teipileos, es decii, enire puerta y puerta: los
emejados, los zige zagz; los caracteres o jero-
alt{icos en que no apaiece disforme la figuia
humana; el aligator, como el célebre de Co-
pdn; algunos follajes, estiellas y cuadiados
del palacio del Gobeinador, de Uxmal; f1isos
y losanges de la casa de monjas, también de
Uxmal, o las columnas y pequefias columnas
del palacio de Zayi.

Cieo inttil, como lo he juzgado en los pa-
11afos anteriores, entrar en detalles sobre las
demds aites que anima el dibujo; pues el arte
de la constiuccién que contiene todos los mo-
{ivos ornamentales, es también de todos ellos
un resumen.

El elemento del aite colonial podria, con
igual economia, y como motivos oinamentales,
dar su tiibuto: escudos de las ciudades, anti-
guos tipos histéricos de nuestios paises: por
ejemplo, el cacero de los municipios, con el
pendén y su 4guila de dos cabezas y dos ga-
rias, las piezas de las aimadmas de los fun-
dadores de nuestras cindades; el easco, el es-
cudo, €l guantelete de la armadura, o la ar-
maduia entera; caffones y aimas en irofeo de
todas las épocas de nuesira historia; frisos,
relieves o giupos, con multitudes de diveisas
épocas; 1eyes, sacetdotes, haces de guerre-
10s, indios, encomiendas, benefactores, sabios,
piéeeres, fignias histéiicas.

Puedo citar un ejemplo de fecha reciente.

Cuando se tiaiaba del monumento del Cente-
natio de 1811, 1econdamos que en un liho de

[42]

un viajero f1ancés habiamos visio una estam-
pa de la antigua Catedral, construida por ini-
ciativa y con la foituna particnlas del précer
Doctor José Matias Delgado, y que fue deni-
bada por un teiremoto. Como se hataba de
exoinat la base con bajos relieves, uno de los
cuales repiesentase al piéeer, segln la tradi-
cién, perorando al pueblo, sugerimos la idea
de que se diese por fondo a esta escena, la
portada de la iglesia de la época, y el dibujo
extraido de dicha estampa suminisiré el efec-
to ariistico que todos pueden vei en ese bajo
telieve que es el del lado noite del Monumen-
to dedicado a los Piéeeses.

No se debe suponer lo nuevo ahsoluto. To-
dos log estilos dan de si elementos: el sabetlos
escoger v adaptar el caidcier nacional es la
obta de la inteligencia.

Pongo por ejemplo de elementos por depu-
1ar, los jeroglificos que representaban cada
pais: v. g.: Cuscatldn: una presea o haz de jo-
yas, el empleo de leyendas, en calidad de or-
namentacién, como en los hajos relieves de
estuco del Palenque, que es también costum-
bie oinamental de los drabes; los motivos o1-
namentales de los muios exterioles y origina-
lisimas giecas del interior del lamado Piimer
Palacio de Milta; sobre todo, el efecto del
estilo que suscite en cierta medida el 1ecuerdo
de lo que es autéclono, en lo piecolombino.

También ofrecen sus tiibutos los elemen-
tos natutales: productos bellos de nuestra ve-
getacién pata capiteles; hojas y frutos que no
supongan inteiés, y gque, modificados por el
aite, susciten sentimientos nacionales: tales
como el lamel, la encina, la palma, la grana-
da, 1a hoja del pino y el finto, los litios y ne-
niifaies, el quetzal, el nido de la oiropéndola,
el céndo1, la montafia y €l Sol.

Con todos los datos que se han acumulado
en el hanscurso de esta conferencia, podemos
va abotdar la gian cuestién que hemos dejado
pendiente: como las pocas lineas de un dibnjo
son el otigen de todo un oxden o estilo y sus
manifestaciones en todas las attes.



- Recordemos; al efecto, las verdades acu-
muladas.

Que hay un dibujo en todos los seres de la
Naturaleza. Que cuando no es claro y perfec-
to como en las cristalizaciones, se deja adivi-
nar en forma de tendencia, como la elipse
perfecta se deja adivinar en las elipses imper-
fectas de casi todas las clases de hojas, como
el tridngulo perfecto en el tiidngulo imper-
fecto de los montes; como la esfera perfecta
en la esfera imperfecta de todos los planetas.
Que este dibujo de los seres invade todas las
artes, la alfareria, la ebanisteria, la orfebre-
1ia, el estampado, y da la base de las éi1denes
de la arquitectuia y de su oinamentacién, Que
el genio del aitista modifica este primer di-
bujo tomado de la naturaleza, haciendo, por
ejemplo, del capitel en forma de la corola de
la flor de loto, de los templos de la India, el
capitel en forma de campanula que corona
las columnas de Egipto o de la ojiva drabe
de forma de herradura, la ojiva del arte gé-
tico, Que este dibujo, como expresa la obser-
vacién y lo grandioso del mundo externo, en
el arte maya e indostdnico, o €l estudio de las
facultades del hombre en el arte griego, pue-
de llegar hasta el humorismo y la caricatura
en la ornamentacién china y japonesa; o ser
simbolo en los Bestiarios, o signo histérico
en Ja Herdldica. Que en fin, este poder expre-
sivo que alcanza el dibujo, llegue a expresar
el sentimiento de épocas y razas enteras; la
observacién de la naturaleza exterior con la
geometria y zoologia de Copén o de la India;
la meditacién y el sentimiento con el tridngu-
lo, y €l {riso en Grecia; la fuerza y el dominio
del mundo con el arco y la ciipula en Roma;
el lujo y magnificencia oriental, como la ojiva
de herradura y los arabescos de Cordova; el
afén de estudio, en las combinaciones del arte
cldsico del Renacimiento; la piedad ostentosa,
en el arte plateresco, que invade con la joyeria
todas las ofras artes, '

Estas cogas, el dibujo patente en los seres,
el dibujo adivinado, el dibujo aplicado én las
artes, el dibujo modificado por el arte y el ex-
presivo de las épocas, nos llevan a estas con-
clusiones: que el dibujo patente de los seres,

como los ciistales, cubos; prismas, circulos,
dé nacimiento a otros dibujos, otros cubos,
prismas o circulos que son proporcionales a
los primeros, porque las figuias geométricas
de esta clase, teniendo los mismos dngulos o la
misma curva, son siempre proporcionalmente,
que el dibujo adivinado, como el rectingulo
que se adivina en el contorno de los cuaditipe-
dos, o la elipse en la flor de loto, dan una
medida de proporcién, cuyas leyes estudia la
Geometria, que aplicada a otias figuras rec-
tangulares, por ejemplo, un templo maya o
un templo indostinico, los vuelve proporcio-
nalmente a aquellos tipos de la naturaleza
animal y de la naturaleza vegetal; que la
répeticién de estos dibujos de sus propor-
ciones engendia las foimas y proporciones
de todas las aites, y asi, las proporciones
humanas que dan la medida de los edi-
ficios de los Piopileos de Atenas, dan su
esbeltez a las 4nforas, a las criteras, a los
iripodes, las liras, o los escudos; que en el
dibujo modificado por el arte, aunque tome
una parte de los dibujos de estilos y épocas
precedentes, esto rio perjudica su o1riginalidad
y novedad, con tal que el arte nuevo tome las
propoiciones de las cosas a cuyo dibujo debe
sus manifestaciones Ias mismas columnas y
los muros de los mayas, ¢on las piroporciones
de la naturaleza animal, forman un arte nue-
vo en la India con las proporciones del mun-
do vegetal; las palmas de Egipto dan sus me-
didas de telacién gigantesca al templo de
Edfou, mientras la forma trapezoidal que pa-
rece enteilarse en los suelos, da sus propor-
ciones sepulerales a vastas construcciones en
aquel pais que tanta parte de sus liturgias con-
sagraba a la mueite, Los dibujos del arte grie-
go pasan al arte tomano, los del aite romano
al aite bizantino, los del arte bizantino al arte
d1abe, los del arte d1abe al aite gético, los de
la antigiiedad clasica al arte del Renacimien-
to; pero, pasan sometidos ya a las nuevas pro-
porciones del arte 1omano, del bizantino, del
drabe o del gético.

Finalmente, sefioies, y €s la més alta de es-
tas conclusiones, las proporciones no se toman
solamente del dibujo apatente o adivinado
de los seres de la naturaleza, sino también de
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los seres inmateiiales, como la fe revestida con
las foamas de 4ngeles, que dio al bosque las
proporciones del bosque simbélico y mistico
y sughid Jas medidas aéieas de las columnas
filiformes y las bévedas del arte gético.

Pues bien, sefiores, un ideal bien definido
se eleva sobre todas las naciones de la Amé-
rica-Latina: la libeitad y la democracia; ya
no es la libertad para una ciudad o una raza
como en la antigua Grecia, ya no es la demo-
cracia dominadora como en Roma; es la de-
mocracia del hombie moderno, para el indi-
vidao y para la humanidad.

Tan giande como es este ideal no hallard
sus pioporciones en lo gigantesco al modo
egipcio; pues lo colosal no es lo grande: si
queiéis darle una figura tangible para cono-
cer sus propoiciones, recordad que los hele-
nos hallaron su simhbolo en el cueipo de Mi-
nerva y de Apolo:

La grandeza, pero la grandeza moral; la
Minerva y el Apolo, pero 1edivivos por la li-
bertad de los pueblos y po1 el altruismo, por
la redencién y el bien paia todos los hombies
v naciones; he alli el nuevo cuerpo humano,
que el genio del arte puede contemplar en sus
ereaciones; y en cuyas pioporciones, a que
esta1an sometidas tanto las formas de la na-
turaleza como las del atte de todos los tiempos
que deba poner a contribucién por la légica
de sus leyes, hallard la unidad de las obras
que hablen al corazén de nuestras jovenes de-
mociacias de Latino-América.

Permitidme imaginar este fondo o decora-
cién propic de nuestia vida republicana.

Como ¢l Pnix ateniense o el Foro 1omano,
un vasto 1ecinto, o anfiteatro, en forma de
graderias, tiene filas de asientos, cada uno
con un atiibuto de la heidldica nacional, que
expresa que el ciudadano que alli se sienta
ejeice la soberania, y 1odea la tribuna, don-
de se hace oir €] verho de la democracia. Lo
adornan columnas que sostienen los simbolos
de la Repfiblica, la libertad, la ley, el progie-
s0. Los muros tienen bhajos 1elieves de los epi-
sodios més grandes de la historia nacional,
el imperio combatido, la invasién anonadada;
que alli se delibera, se prepara y se deposita
el voto consciente.
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Rodean el Pnix o Foro, esos templos de la
moderna idea, sostenidos por intercolumnios
que abrigan a todo el mundo: los museos que
guaidan las imédgenes de los piéeeres, las re-
liquias histéricas, los trinjos de la Escultura,
la Pintura, los templos que guardan, en fin,
todas las conquistas del Progreso.

Pasemos al palacio de la Ley. La citpula
expresa lo universal., Sostiénenla esas carid-
tides de la vida modeina que son la Liber-
tad, la Justicia, el Honor, Ia Equidad, la Glo-
ria. Estos genios con la inflexion de sus piei-
nas ¢ de sus alas, al modo de Fidias, comuni-
can la impresién del movimiento, a grande
altura, en los espacios, a la gigante rotonda
que parecera capaz del vuelo como un pla-
neta, y como emblema de la vida democritica
modeina, que se mueve en Jos espacios de la
idea, llevada por los firmes piincipios, que
en si propjos tienen la razén de su existencia
y dominan los intereses mezquinos. Los ciuda-
danos tienen un emplazamiento que responde
a su carécter; y ellos, como los legisladores,
ven conter en los frisos esos bajos relieves
que relatan los hechos histéricos y simbolizan
los ideales en eterna manifestacién de las as-
pilaciones nacionales.

La vida intelectual se aloja en edificios que
dicen con su alto objeto, que el teatro es para
todos: su escena estd hecha para recordarles
las paginas gloriosas de su historia; en él no
falta el antiguo emplazamiento central de los
coros que entonaban los cantos de espiritu na-
cional o de 1aza.

Cuantas instituciones pide la vida libre, hu-
manitarias, de arte, de ciencia y de elevados
sentimientos, tienén €n su arquitectura su or-
namentacién, sus mil objetos, el sello de la
vida 1epublicana. Nuestra naturaleza, rboles,
flores, montafias, animales simbélicos, mine-
rales bellos; nuestra historia, como sus mil
recuerdos, nuestra leyenda, todo halné ofve-
cido un mundo donde escoger la plistica que
el ingenio o el talento, a la vez sentimental y
meditativo, haya seleccionado para agiegarla
a las formas que como latinos, como grecos
latinos y como americanos tenemos derecho

tomar de las artes de los pueblos mds ilustres
de la historia. — (1912).
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LA AFINIDAD GENETICA
DE LA LENGUA
INDIGENA DE CACAOPERA

LYLE RICHARD CAMPBELL
STATE UNIVERSITY OF NEW YORK, ALBANY

La lengua indigena de Cacaopera, Depaita-
mento de Morazdn, estd casi extinguida. Sola-
mente unas cuantas peisonas tecuerdan algo
de la lengua. Todos son viejos y al parecer se
trata de los nietos de la tliima generacion
que usaba la lengua para comunicaise. Estos
nietos sélo saben palabras y fiases, pero ya
no pueden conversar en la lengua indigena.
He 1ecogido casi todos los datos posibles de
estas peisonas y los presento aqui paia con-
servar lo que todavia queda del idioma. Mi
propdsito, al presentar estos datos, es sefialar
los contactos lingiiisticos que Cacaopera tenia
con otras lenguas indigenas, por las palabras
prestadas de ellas, y aclarar la afinidad de
Cacaopeia con otras lenguas de la familia lin-
giifstica que se han llamado Misumalpan, in-
cluyendo Matagalpa, Miskito y Sumu

Cacaopeta tiene una afinidad muy cetcana
con Matagalpa, una lengua extinta de Nica-
1agua. Paia comparar Cacaopeia con Matagal-
pa, he listado formas de ambis lenguas. Casi
todo lo que se ha publicado sohre Cacaopera
y Matagalpa se incluye en el libro de Lelimann

{1920). Piesento también formas que Leh-
mann 1ecogié en Cacaopelra para una compa-
1acién fonética con las mias. Lehmann cometid
algunos erloies, pero también mis informan-
tes pronuncian las palabias en una forma muy
influida po:r el Espafiol. Iis por esto que los
testigos, el mio y el de Lehmann, nos propo:-
cionan un entendimiento més claio de cémo
era la lengua,

Al idioma de Cacaopera se le ha llamado
muchas veces “LENCA”. Esto es un eiroi.
Lenca, en 1ealidad, es una familia de lenguas.

Una lengua Lenca se habla en Chilanga
(Moiazin) y otia se habla en Honduias. La
lengua indigena de Cacaopeia no tiene afini.
dad alguna con esta familia, apaite de que,
como vecinos geogrdficos, se han prestado uno
al ot10 algunas palabias, asi como el espaiiol
ha tomado palabras del pipil y el pipil del
espafiol, Primeiamente presento estos piésta-
mos; después ohezco consideraciones que in-
dican la afinidad de Cacaopeia con Matagal-
pa, y estas dos con Miskito y Sumu.
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El valor fonético de los simbolos ortogra-
ficos usados es el siguiente:

T - resonante vibrante, como la 11 de es-
paftol (como en perro).

r — 1esonante, como la r de espafiol (como
en pero).
w — semi-vocal bilabial, como la w de in-

glés (como en wife). Como ]la hu de
espafiol en hueso; muchas veces la w
se pronuncia como gw (como gu de
Guatemala) .

sh — fricativa sorda alveopalatal, como la
sh de inglés (como shoe); la x del es-
pafiol antiguo.

ch — africada sorda alveopalatal, como la
ch de espaiiol.

v — fiicativa sonola bilabial, como la b o
v del espafiol entre vocales, como en
ave. :

n — nasal alveolar (o dental) es igual a la

n de espafiol; se pronuncia como nasal
velar al final de palabras y adelante
de consonantes no labiales o alveo-
lazes.

Las formas de Lehmann se han convertido
a estos simbolos, sin indicacién de la longitud
de las vocales (que yo considero no importan-
te para Cacaopera).

CACAOPERA

Formas de Campbell Formas de Lehmann

Castellano

darrdy darrdi
alu alu
wirrn wirrn
sususu

kiki kike
michi michi
piyii (de Espafiol)

piyusulu

piyuwém

wald (de Lenca)

imi tmi
kuyamék (de Nahua)

kist kisti
gands (de Espafiol)

nama nama
yaw yéo
SEWSEW

stisu 5180
dan ndan
aluma aluba
pikiva wasiri
kuyavad

kuyaydw

kisma kusma
asa asa
unim

winchiii
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caballo, bestia
peito

coyole

guatusa

guatusa

gato

pollo, gallina
pollo pelado
pollo cocido
mapachin
murciélago
marrano
aimadillo, cusuco
ganado

tigie

venado

venado

atrdilla

lagarto

garioho

pajaio

péjaie caballero
pajaro caballero
zopilote

gavildn

jolote, chompipe
codotiniz

Matagalpa

drai
sulo

misto (de Nahua)
buliko

kisii

Nnamas
yau

jamai (iguana)

kushma



paylédnpik
pawWpaw

suiu

artaw

artaw kunkdm
yusu

ikiri

wail

sipadwlu

chizi (de Lenca)
urruni {de Lenca?)
pulil (de Lenca)
yamurri

saydk
cholopénte
makuki

mit

supal

sukiil

wirriyn

kulip (de Nahua)
simirran

panas

lapiilapn

bil

yurra

marn

laka

tapa

waykim

waskiy

urrd

sié}
wrankunkdn
yiiku (de Lenca)
chiinkwa
pul-man
yelmério

tuir (de Lenca)
shirn

slina

iwa

inkind ;
kakawik (de Nahua)
man-sili

wiracha

sutluwa

wili

pak

pak-ulip

utiyu waiaka

sSUrr
artju

yisu

ikirre
warr/wash
chira
yalmun it
sayak
cholo-ponté
mit

siipu

sukl
mitliya

pasarl
lapt-lapa
hil

nan

tapa

ulla

siél

yitku

pul

tur

sirru

suna

inkina

wili

: tecoiote
tortolita

gorrion
cangrejo

-cangiejo pelado

camalén

.chacalin

sapo

rana

conga (pescado)
olomina
mojaita
tepemechin
sardina
cholo-ponié
cuatto ojo
sonte

abeja, avispa
hormiga
alafia
alacién
zancudo
pulga
mariposa
gusano
monte

palo, drbol

~matapalo

zapote

;chicozapote

zapote injeito
jocote

-aguacate

cangtejillo
coyol
juncuyo
nance
cutuco
guayaba
maguey

tecomate, calabaza

ayote
guineo
cacao

vaia

jocote agrio

ayan

sukale

sime (mosca)

mait

sial

siyo
sina

quiebrahacha (drbol)

puio
frijol

frijol tierno

i

i Usary

wili (tabaco)
pak
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ayma

intkra

kuskim, kuskiin
tuiiriha

indiiria

kiva

kiwrri (de Maya)
fapit

akapasi

inti

chikiwit

barrim, bairidn
sdiia

mul

mantekyd (de espafiol)
t-kar

chinchiwi

libu

tapék (de Nahua)
dan .

kuchiki (de espafiol)
titu

wali

patii

sdmulu

yavulo

kurtdm, kuridn
kalim (de Maya?)
machiti (de espafiol)
sikdl (de Nahua)
siwa

wapik (na)

wak

waktik

kilawa

chalchawit (de Nahua)

lawal
akapa
li-kar
karay
karram
yél-kaia
dil-tata
lan
aikn
win-tata
fira

hos

ddriu
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aima
inika
kutkiin
n

kiba
kiuxri
tapit
apa
shikiwit
bhaixrant
gdrra

u
ibu
dan
tutu
wali-
parti

samulu
yabula

tsikal

wapok

lawali

Ii

lan
aikt
win
jira

diird

maiz

olote

mixtamal

ligua

tortilla

pinol

chilate, atol
comal

piedia de moler
cantaio

canasta

guacal

olla

caldo

manteca, mantequilla
casa

chicha

horeon

cama

lena

cuchiilo

jicara, cumbo
1ed, matate
hamaca

petate

sal

honda

pito

machete

iarro, jicara grande
10pa

sombtero
calzon, pantalones
caites

cobija

collay, rosario
(de dinero)
fuego

piedra

agua

bairo

cello

1io

lodo

sol

luna

viento, ai1e, norte
Nuvia

remolino de aire
tieria

alma

kiwa
taspe

appa
intl

seya

u

dane

-wali

yabila

wapue {-kikard)

wakte

lawale
appa
li

kayan
li (agua, rio)

Ial

aiko
iya

doyt



ikila

yorra win-ka
irra-kiwa
lapa-ka

wina

irrania
tupél-kata
mal-kata
riranrrd-kata
rrinrrin

tupal-makra
ward-ka
kili-

Kili rrip
mak-ndn-kra
pini-mikra
ta-ka-wa

pand-makra
sildmakra
yusilin

kawd-ka
mumiil

kiita
kulmal-makra

nakédt (de Nahma)

taha-I{
dukim

kanyd-ka (de espafiol)

misil

youima (hembra)

mayiruma
yéra-chika

mulkdm
kukal
kuks
yaldki
api-makra
misa-ka
kunsips

slwirawa
saya-kia
kandka
wita sukuy

{rra kila-ta
lapm
wina

tupal-ma
watd-ma

kili-

nam-ma-n
nini-ma
fa-ma-wa
tu boca
ta-ki-wd
mi bocd
péna-ma
silin-ma
yusilin

kawd-ma

kun-mé-n (ojo)
nakat

taha-li

dukam, tu-ki-m

misfl

yora
maiito

yoarr-chiki (mujercita)

mulka-m
nini-ka
titi-ka

misa-ké

verano

brisa

tormenta

camino

pueblo

noche

es tarde

es bastante noche
es de madiugada
la madrugada,

la mafiana

oreja

caheza

pelo, cabello
pelo colocho
naiiz

diente

boca

biazo, mano
pie
tripas, intestinos

bairiga
bofes
cuero
cara, 0jo
caine
saliva
lengua
canilla

‘yaron

mujel
mujet, esposa
nifia

ladino

abuelo

ahuela

nieto

€5p0so

hijo

nene, nifia

{recién nacida)
bravo

hatagin

mirén, ojos pelados
pelén

(cabeza de perico)

lap

topal-ke
mai-ke
kile
nam-ke
nini-ke
tawa-ke

pana-ke

yu-ki-tu (ano)
yu- {exciemento)

kun-ke
tomam-ke

misa
yuéiya

misa (vardn)
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wila sama

widta stila

peldn

{cabeza pelada)

pelén

{cabeza 1elumbrosa)

ths-tata tus-ata (hace f1io) frio
uskdm uskdm viejo imes
ayla mentitoso
dindin-tata dindinka (caliente) calentuia
yaya vayd dulee
mutka mulka negio
lala Iala amarillo
Y4sa, lasapu sdXu blanco SUpo
mayi mayi {amatillo) 10j0, colorado
sasaka sasaka (verde, azul) amaiillo, blanco
sdyu verde, azul
siwata duto
Minaka alto
yuli yuli hoiracho yule {chicha de cafia,
maiz)}
nilu (de Nahua} mudo
watimdy(a) Santisima Virgen
tupdyka El Salvador (Cristo,
San Salvador y la
Reptiblica de
El Salvador)
tibpan iglesia, templo
timisa tibas/bas uno bas
biira bt dos huyo
washé watha hes watha
botd110 hotanu cuatio botahyo
FRASES:
yurikatd biinca para adelante
dukatd brinca para atids
lulatakan kinatiala pasamos s6lo enfermos agui
yulitakan pasamos sdlo con colerin
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takawa-makia yala pinwatiala
katiwa

watl tikik wahali
watl ili waha
ina-ku-vaha

watl tiraha

wati (ya) binaha
kiilala

(ya) sintivola
yala vitatam
sipya

la boca habla mucho
ie voy a pegar

voy a tiabajat

voy a haflaime

va a llover

me da sueflo

{ya) me voy a doimix
se pmutid

(ya) vamos al entiernno
muy sahio

adids



-atetunal

infkivi ki

isna watidla

waki diswa

iwati vinamba

daynatiala

kusni watidla

irrina

wati witahale
{Lehmann wi-ta moler)

chuka winos

pin yolinwa

lanwa

inikya diiriha ‘
(jLehmann diri come!)

wal watiala

arranta

arranimasan ménihi

sinddrrak

(ya) kinana

(ya) wila

(va) airdti

anda siiwa

ddkna

maran watan

maran walan

bikisan

katna/kapna

anachuki

inawdnta

manihi

nakisan

(ya) dipdk yili-wana
(Matagalpa yile di-pa bebe chicha)

yénhe ya yiliwali "

waytawa dan yeraha

taubantuk

unsakta paktika

animas kyen aka witiala

wairdka aka watiala

tukilannana

pinta kesiale

yalip wéna

wakdma

(ya) la rratidla

chikayrra

jama! (imperativo de amar)
jabrdzalo!

estd contento, alegre

voy a comprar(lo)

voy a pedir(lo)

olvidado, dejado

él se anda cayendo

iquitese! (jquitite!)

voy a moler

vamonos

no hay comida
no hay

ya quieio comer

estaba llorando
joiga!

usted no oye

mal olor

(ya) pasé

(ya) se fue

(ya) vine

ipase adelante!
jsiéntese!

spara dénde vas?
;dénde fuiste?
YO no sé

jdele!
jlevantite!

tiene vergiienza
no:oye

no quiero

(ya) ha bebido mucho

ya' me embolé
jandd a tiaer lefia!
boiracho

viene llegando el hombre
me duele el alma
me duéle la cabeza
no he dejado

no has hecho nada
estoy enfermo

no te vayas!

(ya) estd muy caro
venis luego
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Cacaopera tiene muchas palabras tomadas de otias lenguas indigenas. Fstas palabias son
impotiantes polque constituyen un testimonio de contactos lingiiisticos en la época precolombina.

Piesento algunas.

P1éstamos de Nahuate (Pipil):

nakit “carne”
tiépan “templo”
kuyamék “matiano™
niilu “mudo”
sikal “ta1ro”
tiki-k “trabaja1”™
kilup “alactén”
tapék “cama”
chalchiwit “togario”

Piéstamos de lenguas Mayances:

kame
kawrii

“pita”, “cabest1o”
“chilate”, “atol”

Cacaopeira y Lenca, como vecinos cercanos,
han tomado palabias uno del ot10. Si Ia pala-
bra ocurte también en Miskito y Sumo, su-
pongo que Lenca Ia tomé de Cacaopera; si la

Los ejemplos son:

wala “mapachin®
liwan “dinero”
yuku “coyol”
kisa “symadille”
iwa “ayote”

tur: “guayaba”
waktik “caites”
nriuni “olomina”
pulal “mojaira”
jubu “horedn”
chiii “conga”

de
de
de
de
de
de
de
de
de

del Quiché k’aam
del Quiché q’oor

de
de
de
de
de
?

°

.

de

a
de

nakat

tiupan
cuyamet

nunu-

shikal “jicara”
teki

kulut

tapech-ti
chalchiwit

“pita”, “bejuco”

Gﬂat01’9

palabra ocurie en el Lenca de El Salvador y
de Honduias pero no ocurre en Miskito o Su-
mu, entonces supongo que Cacaopera 1@ p1resto
de Lenca. Algunos casos no son clatos,

Lenca wala

Lenca liwa “compiar”
Lenca yuku, yugu
Lenca kisu

Lenca ewa

Lenca toroio

Lenca wakitik

Tenca orum

Lenca palul “guapote”
Lenca lubu

Lenca shiri

Como se puede notar, Cacaopera tiene una 1elacién genética muy ceicana con Matagalpa.
Las diferencias son pocas. La més notable es la corespondencia entre la rr de Cacaopera y la y

de Matagalpa. Unos ejemplos son:

botii1o “cuatio”
sirnnu “maguey”
sdlia “olla”
durid “tierra”
fira “Nuvia”
biuiu “dos”
karrdm “cerro”
alldw “cangrejo”
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botahyo
slyo
seya
doyu

1lya

buyo
kayan
ayan



Las ot1as correspondencias son mas exactas.
No cabe duda que estas dos lenguas estén cei-
ca en sn relacién genética.

En la literatwia lingiifstica, muchas veces
se ha supuesto que Cacaopera-Matagalpa pe:-
tenecen a la misma familia con Miskito v Su-
mu como las otras 1amas. Mucho se ha escrito
sobie la relacién entre Sumu y Miskito, peto

muy pocos datos se han presentado paia la
1elacion de éstas con Cacaopera y Matagalpa.
No ofrezco agqui un estudio profundo de esta
familia de lenguas porque los datos accesibles
no son suficientemente claios paia ello. Sin
embaigo, piesento una lista de cognados pro-
hables, con unas coriespondencias con la espe-
ranza que esto estimule otros estudios més de-
tallados,

Cacaopeia Matagalpa Miskito Sumu Castellano
namé namas limi nawah ligie
kiki kiaki tepescuintle
kisma kushma kusma zopilote
bil {gusano) plitta bil culebia
t1u kua ubak piojo
parrds/pasii pisa pisa pulga
man man pan arhol
iwa iwa ayote
aiku aiko waiku luna
sdsaka/sdyu san-ne sanka verde
lalda lalah-ne lalah amazillo
mayu pu paw-ni paw rojo

bas has as uno:
binu buyo wal lia :dos
wasba/watba  watha yumpa has/mas ties
botdrio botahyo walwal ‘arunka cuatio

I li Ii was agua

u u u u casa

siél sial sikia satin aguacate

lawal (fuego)

lawal (fuego)

lapta (caliente)

lawa (comal)

lal lan lapta (sol) sol
-nan- nam _ nan nariz
mairiuma maitin esposa
ybria yoya maya yal mujet
du-ké-m foman twisa e lengua
uskam umes almuk viejo
yaka yauhka yahan mafiana
yam yan yan yo
man- man man i

-am -In ma tu

ka ke ka na su (de él}
ki ki ke mio
-ma -kam tuyo
ka ka ka SUYO
-ki- ki -kena nuestro
was/irra iva li was Nuvia
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aluma hamai kak-amuk almuk garrobo, iguana

ku (ocote) : kuh (fuego)
yisu was-taia wadaw camarén
yéwa walpa hacha
apa appa walpa piedra
yal was-padin pescado
wabu yampus wan ceniza
Algunas correspondencias 1ecurrentes que se notan en esta lista somn:
Cacaopera Matagalpa Miskito Sumu Castellano
y- y- w- w- en hacha, camarén,
pescado, etc.
m- m-/p- P p- rajo, dthol, ete.
1- I- I- L amaiillo, agua, fuego, ek
n- n- n-/1- n- tigre, naiiz, ete.
8 8+ 8- 5- verde, aguacate, etc.
t- t- t- t- lengua, boca, oreja, ete.
y- - - y- y0, mujer, mafiana, etc.
Deduzco que la familia que incluye Cacao- tigue mds a fondo en el futuro. De todos mo-
peta-Matagalpa, Miskito y Sumu, esti apo- dos, esto demuestra que Cacaopela tiene una
yada por esta lista de cognados con sus corres- afinidad con las otras lenguas de esta familia
pondencias notadas. Espero que el cardcter de y no con la familia del Lenca.
Ia relacién que tienen estas lenguas se inves-
REFERENCIAS
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Puertabierta
de la Cultura

NOTAS Y COMENTARIOS
A CARGO DE ALEJANDRO MASIS

Hablar de Neiuda es como 1etomai ese axioma al gue siempic
volvenmos porque nos falta algo, porque en definitiva no sabemos qué
ni para gqué es que estamos escribiendo, y porque la miseria es tan dura
que no se soluciona con sélo apagar el vedetismo de los oportumistas
y echar la soga al cuello de los satiapas. Este parece ser el momento
en que los esciitores de Améiica Latina deben preguntaise cudl es exac-
tamente la funcién de la obia literaria, en cuanto que ésta ya no puede,
en el piesente, apaitaise de los movimientos de liberacién de los pue-
hlos subyugados, Pero si Netuda canté sn amot, y si confesé su debili-
dad por la naturaleza o se detuvo a contemplar el t1dnsito desapercibido
del homine de las met16polis, muchos de nuesttos poetas han cieido
no deberle nada a Pablo Neiuda y se han confesado antinerudianos, no
en lo tocante a la intencién y la fidelidad del oficio, sino paitiendo de
una mala asimilacién de los enoimes recursos que ante una generacién
agitada fueron ofiecidos en los poemas de amoy, en las odas y en las
Residencias. No obstante, en los dltimos meses, esciitores y agiupacio-
nes cultuiales de toda Améiica y de otras paites del mundo, han estado
dedicando homenajes al poeta y declaiando la inmensa deuda a que los
deja obligados con su obra. Una seiie de documentos y publicaciones
atestiguan que Pablo Neiuda no entia en Ia histoiia, sino que se queda
enhie nosot1os paya pasal ievista a los poetas y los intelectuales de ha-
bla hispana.

El novelista mexicano, Cailos Fuentes, en un tiahajo leido en la
ciudad de Nueva Yok, y que 1eproduce la 1evista norteamericana Tlg-



loc, entre otras cosas, ha externado lo siguiente: “Pablo Neruda envié
los barcos de Colén de regreso a Espafia, Fue el primer gran poeta en
fengna espafiola desde el siglo XVII”... “Sin su aventura poética,
no hahiia literatura modeina en América Latina. Su enorme alcance
se debié a que o0sé aceptar los riesgos de impureza, imperfeccion, y,
por qué no decirlo, banalidad”. Por otra parte, la Editorial Losada ha
incrementado la divulgacién de la obra nerudiana, teniendo ya en su
haber la primera edicién de las Memorias del poeta y anunciando la
préxima aparicién de sus libros inéditos de poesia, Suplementos como
el Diorama de la Cultura, del Diario Excelsior de México, y La Cultura
en México, de la revista Siempre, asi como separatas de otras impor-
tantes publicaciones latinoamericanas, han rendido homenaje a la me-
moria de Neruda. Las revistas Espiral, de Bogoti; Comunidad de la
Universidad Iberoamericana de México; Imagen, de Venezuela, y otras,
dedican secciones especiales a enaltecer la figuia del poeta chileno.
Margarita Aguirre, que vivié muy cerca de Neiuda en los tiltimos afios,
también acaba de publicar en Grijalbo Las Vidas de Pablo Neruda,
libre que contiene valiosas apreciaciones por parte de su autor, y una
rica y curiosa documentacidn grifica, Razéw tienen, pues, los poetas
honestos de nuestios paises, de no dejar descansar a Neruda, sobre to-
do ahora que comenzamos a conocer verdaderamente su vida y su obra,
y cuando se inicia con ello una nueva época para los intelectuales de
América Latina.

A

Los escritores del mundo socialista conmemoraron en 1974 el cin-
cuenta aniversario de la muerte del poeta checo, Jiri Wolker, quien fue
uno de los més grandes trabajadores que haya tenido la literatura, en
pro de las luchas por la libertad de pensamiento. Fundador de la llama-
da poesia proletaria, Wolker sostuvo enconados debates a favor de una
nueva expresién de los intelectnales, mediante la cual fuera posible
contribuit a lograr un mejor nivel de vida de los pueblos oprimidos.
Habiéndole tocado iniciaise en las letras, en pleno periodo de Ia gue-
ira de 1914-18, el poeta supo asumir el papel histérico que le tocd
jugar en el movimiento politico de su pafs, dedicindose tempranamen-
te al periodismo y la eiitica literaria y produciendo importantes ani-
lisis sobre problemasg estéticos, como es su trabajo El Arte Proletario.
Contemporineo de poetas como Vitezlav Nezval, Konstantin Biebl, Je-
roslav Seifeit y otros, Jiri Wolker supo destacarse mediante sus juicios
y con el ejemplo de su conducta, hasta su prematura muerte ocuriida
el 3 de enero de 1924, no sin antes habeise permitido escribir su pro-
pio epitafio, en el cual, entre otras cosas, dice que: “Antes de poder
desenvainar su corazén para la lucha, murié, joven, de veinticuatro
aiios”. La Unién de Escritores y Artistas de Cuba, a través de sus pu-
blicaciones, ha rendido merecidos homenajes al poeta, contribuyendo
asi también a divulgar una obra muy poco o casi nada conocida en
nuestro hemisferio.

La Editorial Losada acaba de publicar un libro que retine una
serie de escritos de Pablo Neruda, en los cuales se encuentra gran parte
de las experiencias vividas por el poeta. El libro en cuestién, es en rea-



lidad una imagen-que el autor ofrece de si mismo, configurada a iravés
de la: evocacién y el recuento de distintos lugares y épocas, y de acon-
tecimientos disimiles. Estas memorias o récuerdos, como Neruda mis-
mo las ha denominado, constituyen una nueva:obra publicada con el
titulo Confieso que he vivido, y cuya lectura: es imprescindible para
conocer muchas de las circunstancias que influyeron en las éreacionés
del gran poeta chileno. En estos escritos, luego de narrar ‘algunag im-
presiones de la infancia, deseribiendo la fisonomia de las ciudades de
Parral y Temuco, Neruda nos cuenta algunas de sus intemperancias
con la vida, como la que le causé siempre la insisténcia de la lluvia o la
satisfaccién increible de su primer poema. Pero aqui se encuentia ante
todo el Neruda del amor, sus aventuras fortuitas y sus romances de
muchacho timido, su imaginacién que pasa del erotismo exdtico a la
mas alta poesia. Despuéds estdn sus libros, sus publicaciones, su con-
ducta de joven poeta y de estudiante. Sus viajes, sus encueniros con
ot10s escritores y artistas, su convivio con las grandes f1guras de la pin-
tura mexicana y con los poetas de la guerra civil espafiola. Neruda estd
en todo y con todo lo que existe: sus lectulas, la cércel, su arraigo en
Isla Negra, su fervor revolucmnarlo, la ira de sus detractores y la fe
de sus admiradores, el Neruda amigo de Allende y camarada de los
rebeldes. Confieso que he vivido o las Memorias de Neruda, estd escri-
to en un lenguaje sobrio, sin recargar las frases con escareos retori-
cos y abordando directamente el objeto que expresa, para entregarnos
una semblanza fiel de la plenitud humana y de la intimidad creadora,
de quien es, indudablemente, el mas vigoroso poeta que hasta el pre-
sente haya surgido en nuestra América. \

Acerca de las charlas literaiias y las reuniones de café, se ha di-
cho que afectan por igual a escritores y artistas, y se ha comprobado
que en varias ocasiones han producidoe verdaderos movimientos estéticos
qgue han cambiado el curso de la historia de la cultura. Esta parece ser,
en sintesis, la afirmacién de Mlguel Pérez Ferrero, en su limo Ter-
tulias ¥ Grupos Literarios, que recién ha sido pubhcado por Edicio-
nes Cultura Hispanica, de Madrid, El libro es méds que interesante, por
cuanto nos sitiia en el ambiente de los cafés maduilefios del primer cuar-
to de siglo. La crénica, manejada por Pérex Ferrero, transporta al lector
a compartir las vicisitudes de una época sin igual en la historia de la
literatura espafiola; la fisonomia de los cafés: el de Pombo, el Jorge
Juan, el Europeo frecuentado por Manuel y Antonio Machado; las ter-
tulias de los afios 23 y 24, que producirian excelentes humorlstas como
Jardiel Poncela y Miguel Mihura; el naciente periodismo literario que
hacia su aprendizaje a la luz de penodlcos como Kl Heraldo dé Madrid,
y Crisol, fundado por Ortega y Gasset; el dinamismo con que escritores
y artistas pudieron salvar muchos escollos para afianzar una expresi6n
particular en sus creaciones; la dlsclphna, en fin, dé la poesia y la die-
ta de los poetas. Una seccién muy curiosa de este libro, es la que se
refiere a don Ramén del Valle-Incldn, pues ademés de revelarnos algu-
nos aspectos de la peisonalidad del poeta, hace énfasis en la importancia
que el café tuvo en una-época ya superada en la historia de la litera-
twa, Pocas obras, quizd, como la que comentamos, registran tantos



nombres vy tantos hechos alrededor de un mismo fenémeno. Azoiin,
Gomez de 1a Seina, los Machado, Pérez Galdos, Juan Ramén Jiménez,
Valle-Incldn, Ortega y Gasset, José Francés, Ignacio Zuloaga, y muchos,
muchos otros nombies que todos conocemos y que conformaion una épo-
ca muy calacteiistica: la de las tertulias de café, Una época incompara-
ble, sin duda, que atn hoy se hace sentir, aunque como dice Pérez
Ferrero: “Pasados los afios 40 el café andaba en sus estertores. Inten-
taba levantar déhilmente la cabeza, pero acabé dobldndola, Al café lo
sustituyeron otros establecimientos, aunque no con el mismo cardcter,
ni con igual funcién, que no viene ahora al caso enumerar ni desciibin”.

Como la literatura y las artes pldsticas, la misica tiene sus pro-
pias foimas para penetrar en la conciencia popular, es decir, que esta-
blece un puente muy particular de comunicacién, y esto se debe a que
tanto la literatma, como el arte o la ciencia, parten de un mismo fené-
meno social que casi siempie constituye la caracteristica de una época.
Sin embaigo, en lo que se refiere estiictamente a la cultura musical, en
Améiica ha surgido toda una gama de hibridismos y “compostuias”,
que han hecho paiecer incultas a nuestras civilizaciones. La influencia
de lo “clisico” y de la “buena miisica”, como subiaya Gabriel Zaid
(revista Didglogos N° 55, Colegio de México) nos invalida el alma del
verdadero arte latinoamelicano, y esto sin proponernos hacer un trata-
do sobre la comercializacién de la mdsica pura que se convierte en
un objeto impoitado y no en materia de estudio. La Gaceta de Cuba,
que dirige Nicolds Guillén, acaba de poneinos al dia con un autorre-
portaje, transcrito por Nanci Morején, de la vida de Chicho Ibafiez. Las
vicisitudes de este “orfeo de la trova sonera”, como le ha lamado Qdi-
lio Uifé, en un articulo, nos pareceran algo irivial porque no estamos
acosiumbrados a nuestio propio 1éxico (qué pena para todo latinoame-
ricano), pero es que la musica, con la poesia que contiene, dio origen
al pentagrama y no el pentagrama a la misica. Listima, porque todo
miisico de provineia se alazma cuando oye decit que el son, el montu-
no, o el mamho, pueden desplazar a un cuarteto paira cuerdas. José
Ihafiez Noiiega (Chicho) cumple, en 1975, cien afios de nacido y es
el mas alegre y sufiido de los miisicos eubanos, y uno de los mds gran-
des compositores de sones que haya dado la zona del Caribe.

En agosto del afio 1ecién pasado se cumplié el 90 aniversario del
nacimiento de Rémulo Gallegos, representando este hecho una opor-
tunidad para que los esciitores latinoamericanos hayan reflexionado
aceica del futuio de nuesiras culimras y de ¢émo la obra literaria de
un autor de la envergadura de Gallegos, puede contiibuir a que los
Hamados paises subdesariollados tomen conciencia de su verdadera
idiosinciasia. Homenajes de diversa indole se han tributado al autor
de Doifia Bdrbara y Pobre Negro, siendo uno de los mds significativos
la creacién del Centro de Estudios Latinoamericanos, por paite del
Instituto Nacional de Cultuia y Bellas Artes, de Venezuela, v que ha



sido denominado con el nombre del gran escritor venezolano. Entre los
objetivos primordiales del Centro, esti la integracién cultural, en todos
sus aspectos, a que los pueblos de Latinoaméiica deben aspirar. La se-
de del Ceniro de Estudios Latinoamericanos “Rémulo Gallegos™, sera
la misma residencia donde habité el escritor, en la ciudad de Caracas.
Por otta parte, la instalacién del Centro y la vigencia de sus programas
culturales, es una realidad que se debe al esfuerzo de algunos intelec-
tuales venezolanos y surameticanos, asi como al apoyo decidido de los
esctitores Leopoldo Zea, Arturo Uslar Pietri y Miguel Otero Silva. Y es
que, como reafirma Juan Angel Mogollén, en reportaje especial publi-
cado en la revista Imagen: “La obra de Gallegos es como un largo viaje
hacia los origenes americanos, hacia los primeros mitos, hacia los dio-
ses primitivos. ..” y los americanos de habla hispana debemos conser-
var y aprovechar los fundamentos sobre los cuales descansa la autenti-
cidad de nuestras culturas.
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Obras Escogidas (2 Tomos), formato 1114 x 19 ems, total de 1120 paginas
Se 1efinen aqui los aspectos mds impoitantes de la obia de este gian esciitor,
cuya figma adquieie especial relevancia per su actitud de hombie 1esponsable
ante los prohlemas de su pueble Sus esctitos filosoticos, contenidos en los lihros
donde expune las leviias de su cosmovisidn, son en su oha el fundamento pma
iealizay ohios trabajos, como la elaboracion de la doetiina del Minimun Vital
y su constanle y vigoiosa patticipacién en el periodismo nacional Fste es el
Masferrer nuestio, dedicado a buscar un nivel mejor de vida para los necesita-
dos, que no po1 eso deja de sex el poeta sensible, reflexivo, facilmente poseido
por la gratitud o la nostalgia
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Obras Escogides (2 Tomos), formato 23 x 1814 cms, total de 788 pdginas

El matetial poético de Claudia Las, que en estos volimenes se oftece en forma
de antologia, abarca desde los primeros libios de poesia de nuesha autora, conio
son strellas en el Pozo y Cancién Redonda, pasando a su produccién expeii-
mental, luego a la madurez de sus creaciones v a su obia plena, hasta llegar a los
filtimos versos esciitos poco anles de su muetle Se incluyen ademas algunas no-
tas, 1eproducciéon de manuscrilos, fotograiias v una muestta de coilespondencia
que nueshia poeta maniuvo con esciitores latinoamericancs Una seleccion de
Tietia de Infancia, su Gnico libio en piosa, complementa esta visidn de quien
es va un simbelo en la poesiz femenina de El Salvado

Claudia
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Salarms

Obras Escogidas (2 Tomos), foimato 11345 x 19 cms , lolal de 1266 péaginas.
Constituyen un esfuerzo per divulgar la obia de uno de los esciitores mas ca-
racteristicos de Cenhoaméiea, a quien no se Je ha 1econocide jusiamente toda-
via su inmensa preccupacién por ievelainos, a Lavés de sus cuentos, todo un
mundo al que podemos incorporainos mediante la lectma y descubrit una reali-
dad que no nos es del todo desconocida Salaitué sabe explical, sugeiir o envol-
ver un ohjeto, v ahapa asi al lectol, segiin sea la natwaleza de la mateiia que
natra y segin sea iambién la intencion que lo lleva a expresarse de delerminada
manet a, pero siempre en un lenguaje preciso, producto de la meditacién v hon-

damente aniaigado en nuestias costumbies

Poemas Escogidos (1 Tomo), fermato 2014 x 15 ems, 200 pdaginas Contiene
este libto lo mejor de la obia poética de Escobar Velado, es decii, nos ofiece la
oportunidad de conocer mas ampliamente las inquietudes y la conviceién de un
poeta cuyos versos fueron mativados por la enhafia desganada del pueblo;
poesia gue es producto de la miseiia misma de nuestios paises y de su esfuerzo
pot libetatse del yugo colonizader Con los poemas de Escobar Velado se con-
solida una nueva época no sélo paia la poesia, sino pata las letras salvadorefias
en geneial, y que ha conducido a los inteleciuales a adoptar una actitud de res-
ponsabilidad tanto en la litetatura como en la vida diaiia
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